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Festival juvenil de teatro grecolatino 7
de Segbbriga

SANTIAGO RECIO MuUNIZ
Coordinador de la sede de Gijon del ITGLS

1.1. Historia: pasado y presente del Festival juvenil
de teatro grecolatino de Segdbriga

Hace veinticuatro afos, en 1984, nacié este festival de la mano del catedratico de
Latin Aurelio Bermejo cuando, visitando con sus alumnos la ciudad celtiberorroma-
na de Segbbriga (Cuenca), se leyeron en su teatro textos de Plauto y de Séfocles.
Al aio siguiente la lectura se sustituy6 por las representaciones escolares de Hi-
pélito de Euripides y Gemelos de Plauto, y en ellas intervinieron varios institutos
de Cuenca y acudieron como espectadores otros centros de Castilla-La Mancha y
Madrid. Este fue el origen de una iniciativa personal prometedora, por la que en
1997 recibié A. Bermejo de manos de la ministra de Educacion la Encomienda con
Placa de Alfonso X el Sabio.

El creciente éxito del Festival dio paso ya en 1994 a la constitucion del Instituto
de Teatro Grecolatino de Segébriga (ITGLS), en el que se integraron profesores de
Griego y de Latin en calidad de coordinadores de Sedes que, poco a poco, fueron
naciendo al calor de Segdbriga. Asi, primero, en 1994, surgieron Tarragona, Carta-
genay Gijon. Un afo mas tarde se sumaron Sagunto, Bilbao, Palma, Mérida e Ita-
lica. Y posteriormente lo hicieron Zaragoza, Clunia, Lugo, Pamplona, Cérdoba, Lo-
grofo y Santander. El elenco de sedes inauguradas en el presente 2007 es ya muy
numeroso, mas de veinte, y cubre cualquier lugar de nuestra geografia y de la ve-
cina Portugal, con representaciones en Braga, Viseu, Sintra, Coimbra, entre otras.

Una aproximacion de urgencia al xxiv Festival nos sorprende con un estimable
balance. De febrero a junio han sido mas de sesenta las tragedias y comedias gre-
colatinas representadas en teatros romanos, auditorios o coliseos actuales. Han
levantado el telon quince compaiiias escolares entre las que destacan por su ve-
terania «Sardifia», de los IEs Elvifia y Paseo das Pontes de La Coruiia, los Grupos
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«Selenex» y «Helios» del 1Es Carlos |1l de Madrid, el Grupo de teatro «Calatalifa» de
Villaviciosa de Odén, el Grupo «Balbo» del IEs Santo Domingo de Puerto de Santa
Maria (Cadiz), el «Hypnos» del 1Es Francisco de los Rios de Fernan Nifiez de Cor-
doba, los grupos «Carpe Diem» y «Fortuna teatro» del IEs La Fortuna de Leganés,
el Grupo «SKS Teatro» de Almufiécar (Granada), el «Dionisos», de Andujar (Jaén)
o0 el «Aula de Teatro» del 1Es Santa Eulalia, de Mérida.

En esta Edicion han asistido al conjunto del Festival mas de 95 0oo alumnos
de eso y Bachillerato, pertenecientes a las asignaturas de Latin, Griego, Cultura
Clasica y Lengua y Literatura Espafiola. Pero es el teatro romano de Segdbriga el
que se lleva la palma, con ocho jornadas teatrales, veintiocho representaciones y
15.000 espectadores escolares. Por el contrario, una sede modesta como es la de
Gijon, ha recibido, como en anteriores ediciones, a 3.000 escolares y 250 profeso-
res que han presenciado, en dos jornadas, cuatro actuaciones.

1.2. Organizacion del Festival

El Festival se organiza en lo fundamental a partir de una Programacion teatral
que es elaborada por el Instituto en el mes de junio, tomando como referencia
las compaiiias actuantes en la edicion pasada y las que se consideran candida-
tas suficientes para la siguiente, a juicio de la Comisién que valora los videos o
DVD presentados por los grupos escolares interesados. Este afio pasado han si-
do méas de quince. Establecida la distribucion de compaiiias, obras y dias de ac-
tuacién entre las distintas sedes, se dedica septiembre —sino antes— alatoma
de contacto de los coordinadores con las diferentes partes: gerencias de Teatros,
directores de compaiiias escolares y patrocinadores. Ajustados los detalles, se
envian los programas definitivos a la secretaria del Festival quien, en octubre, re-
mite el Programa general a los departamentos de las asignaturas mencionadas
de todos los institutos y colegios piblicos y concertados de Espaiia. En esos Pro-
gramas se sefialan los pasos para la reserva e inscripcion en las obras solicitadas.

Pero el Festival de teatro de Seg6briga es también un festival de lectura de los
clasicos del drama de Grecia y de Roma. En febrero comienzan a llegar a los insti-
tutos los libros y las guias didacticas. Diferencia este Festival de otros su dimen-
sion educativa, al contar con la masiva participacioén del profesorado de Lenguas
Clasicas, que trabaja con la lectura e interpretacion de las obras en las aulas. Su
generosa colaboracién y esfuerzo —hay que decirlo— son decisivos para el éxito
del Festival. Todo esta ya a punto. Se conciertan los viajes y hoteles de las compa-
filas, se remite informacion a la prensa... a la espera de la inauguracién del Festi-
val, un afio mas.

[12]



1.3. Fines y actividades del Festival
en Gijon y a nivel nacional

Querria primero recordar aqui lo que personas acreditadas
han expresado con sélidos argumentos a la hora de desta-
car la fuerza educadora de la Antigiiedad. Hace medio siglo
el gran representante del humanismo histérico, el aleman W.

Jaeger, escribié en el prélogo de su ingente obra Paideia que «el

conocimiento esencial de la educacion griega constituye un funda-

mento indispensable para todo conocimiento o propésito de la educacion actual»®.
Y en sintonia con esa concepcién «formativa» de lo que fue la cultura griega, y da-
do que en ella estan las raices de nuestra cultura occidental, lo que hoy somos, se
hace imperioso conseguir que nuestros alumnos entren directamente en contacto
con el pasado. Quienes trabajamos en este Festival reconocemos que es ese dia-
logo entre presente y pasado lo que hace de la lectura de los textos dramaticos
grecolatinos uno de sus principales atractivos vy, sin duda, la garantia del éxito for-
mativo y lidico de las jornadas teatrales.

Son, pues, tres los objetivos educativos de un Festival de esta naturaleza:
Acercar el teatro grecolatino a los jovenes escolares, un teatro —importante es
subrayarlo— hecho también por jévenes, estudiantes de ESO y de Bachillerato.
Favorecer el didlogo entre el presente y el pasado, al reconocer en la experien-
cia de la tragedia y comedia antiguas las raices de lo actual.

Disfrutar de lo que Carlos Garcia Gual denomina «dimensién narrativa» de la
cultura,? con la lectura en las clases —antes de acudir al teatro— de las obras
grecolatinas que ven en el escenario. Y, en ese momento, beneficiarse del fe-
némeno teatral, asociado a su intensa funcién educativa: emocional, psicolé6-
gica, civica-politica o cotidiana.

Trasladados estos objetivos al plano de las actuaciones concretas, senalaré

ahora las que hacen especial referencia a la sede de Gijon que, durante algunos
afnos también en compaiiia de Juan M. Bafios Pino, profesor de Griego del 1Es Ca-
rrefio Miranda de Avilés, vengo coordinando desde hace ya doce cursos:

Para facilitar la lectura e interpretacion de las obras y sugerir actividades a los
alumnos, un equipo de profesores de Asturias, al que se incorporaron poste-
riormente dos comparieros de Cantabria y otros dos de Andalucia, se ha en-
cargado de la redaccion de veintisiete guias didacticas que, con los libros co-
rrespondientes editados por Ediciones Clasicas de Madrid, recibe cada alumno
un mes antes del inicio del Festival. Con ese material se trabaja en las clases,
pues los profesores han incluido plenamente esta actividad en la programa-

1

2

Paideia: los ideales de la cultura griega, FCE, 1981: VIII.
GARCIA GUAL, Carlos Sobre el descrédito de la literatura y otros avisos humanistas, Peninsula, 1999: 34.
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cion didactica de los departamentos. Esto explica que se consi-
ga una asistencia motivada e informada de los alumnos. Hay
que destacar, por otro lado, que los alumnos tienen en sus
manos libros que contienen versiones o traducciones firma-
das a menudo por profesores que son también directores de
las compaiiias. También se consigue asi que no haya excesiva
discordancia entre la obra leida y su puesta en escena, y se fa-
cilita su recepcién por un piblico tan joven como es el escolar.
® Elcorreoelectrénicoy la pagina web del ITcLs (www.teatrogreco-
latino.com) han sustituido a los Programas especificos que, hasta hace pocos
afos, recibian los alumnos asistentes al Festival. En ella se recogen propues-
tas de itinerarios culturales y visitas arqueolégicas.
Por tercer ano los alumnos participan en el Concurso Cajastur «Forum», en su
doble modalidad literaria y artistica, «Tacito» y «Fidias», respectivamente. En li-
neas generales, se les propone el relato de un mito o de un hecho histérico o coti-
diano grecorromano en clave periodistica. La entrega de los premios tiene lugar
en el propio teatro Jovellanos de Gijon. En esta publicacién incluimos los traba-
jos que han obtenido el primer premio, como muestra de la calidad alcanzada en
ellos por los alumnos y del esfuerzo que detras de cada participacion hacen los
profesores de Griego y de Latin de sus Centros, todo un estimulo para los que
nos dedicamos a ensefary que personalmente quiero agradecer en estas lineas.
En 1999, en el marco de la Universidad de Otoiio, ofrecimos al profesorado en el
Auditorio Principe Felipe de Oviedo el | Curso de iniciacién a la direccién de gru-
pos escolares de teatro clasico y grecolatino, en colaboracién con el Colegio de
Doctores y Licenciados de Asturias, con mas de cincuenta profesores inscritos.
Como actividad complementaria, profesores y alumnos han podido visitar, en
una de las pasadas ediciones, en el Antiguo Instituto de Gijon, la magnifica ex-
posicién «Teatros del Mediterraneo», obra de la catedratica de Griego del 1ES
Calderén de la Barca de Gijon, Eugenia Diaz Pascual, que también ha sido lle-
vada a otras sedes.
También han tenido buena acogida entre el profesorado asistente los «Sym-
posia de comida grecolatina», organizados en colaboracién con la Escuela de
Hosteleria y Turismo de Gijon.
Por su parte, a nivel nacional, el ITGLS coordina cada afio numerosas activida-

des que ofrece a todo el alumnado y profesorado espaiiol, y en las que también
participan centros de nuestra Comunidad. Son éstas:

Cursos de teatro clasico griego y latino dirigidos a profesores, reconocidos por el
MEC como actividad de formacién del profesorado. El Gltimo ha sido coordinado
porGonzaloYélamosyAmparo Cahizares, miembrosdeITGLS,yse hacelebradoen
Madrid en el mes de marzo del presente afio bajo ladireccion de Manuel Canseco.
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e ElIl concurso de Grupos de Teatro Clasico Grecolatino, dirigido a alumnos y
profesores de Secundaria, impulsado por el mec (Orden Ec1/4187/2005, BOE
7.1.06), ainiciativa del ITGLs. Los Grupos que en la Edicion de 2006 han obteni-
do el primer premio nacional en cada modalidad, han sido: el Grupo «Selene»
delies Carlos Il de Madrid, por Pluto de Arist6fanes; el Grupo «Sardina» de los
IEs Elvifiay Paseo das Pontes de La Coruiia, por su comedia romana Anfitrion,
de Plauto. En 2007 han conseguido el primer premio el grupo Fortuna del IES La
Fortuna, de Leganés, por la tragedia Antigona de Séfocles, y, en la modalidad
de comedia romana, de nuevo el grupo Sardina por la obra Gemelos, de Plauto.

e ElIl concurso La cultura es cldsica, que en su primera Edicién ha tenido gran
éxito y que esperamos cuente en el futuro con la colaboracion del mec. Este
ano 2007 han competido tres Centros asturianos por el Primer premio: un viaje
subvencionado por el ITGLS a Grecia o a Italia. Han sido el 1Es Candas, el I1Es El
Batan de Mieres y el IEs El Piles de Gijon. El centro ganador ha sido el iEs Cla-
ra Campoamor de Lucena (Cérdoba).

e Enelmesde abril de 2003 tuvo lugar el | Encuentro de estudiantes de Secun-
daria de los paises de la Unidn Europea en Segébriga. Ademas, a partir de esta
xx Edicion, se acentud la colaboracion entre los grupos escolares portugueses
y espafioles. La dimension europea del Festival viene también acreditada por
la participacion de grupos escolares teatrales de Portugal (Segébriga 1995,
2000, 2001, Leneo-Madrid 2003), Grecia (Segbébriga 1997, 1998, 1999, 2003),
Croacia (Segodbriga 1995, 1997, 1998), Italia (Segdbriga 1998, 1999) y Alema-
nia (Italica, 2001) que han actuado en Segdbriga o en alguna de sus sedes.

e Lapublicacion de bvp con grabaciones de las obras del Festival representadas
en Segobriga, asi como el concurso Cartel xxv Festival de Segobriga 2008, con
motivo de las Bodas de Plata de este evento.

1.4. Obras representadas en el festival de Gijon

Abril 1996

25 Las Bacantes, de Euripides. Grupo Thiasos. Madrid.

26 Los Caballeros, de Aristofanes. Grupo Thiasos. Madrid.
26 Las Bacantes, de Euripides. Grupo Thiasos. Madrid.

Abril 1997

28 Asinaria, de Plauto. Grupo Sardifia, de los IES Elvifia y Sardifieira. La Coruia.
28 Medea, de Euripides. Grupo Doménico. Toledo.

29 Medea, de Euripides. Grupo Doménico. Toledo.

29 Las Bacantes, de Euripides. Grupo Thiasos. Madrid.

[15]
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Abril 1998

28 Metamorfosis (adaptacion dramatica de Ovidio). Grupo Entre Vias del IEs Arcipreste de
Hita. Madrid.

28 Miles gloriosus, de Plauto. Grupo Sardifa, de los IEs Elvifia y Sardifieira. La Corufia.

29 Miles gloriosus, de Plauto. Grupo Sardifia, de los IEs Elvifia y Sardifieira. La Coruiia.

29 Pluto, de Aristofanes. Grupo Aula de Teatro, del 1ES Santa Eulalia. Mérida.

Abril 1999

10 Menaechmi (Gemelos), de Plauto. Grupo Sardifia, de los IEs Elvifia y Sardifieira. La Co-
runa.

20 Menaechmi (Gemelos), de Plauto. Grupo Sardifia, de los IEs Elvifia y Sardifieira. La Co-
rufa.

20 Lisistrata, de Aristo6fanes. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Odén. Madrid.

21 Lisistrata, de Aristéfanes. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.

Abril 2000

10 Las Tesmoforias, de Arist6fanes. Grupo Aula de Teatro del IES Santa Eulalia. Mérida.
11 Las Tesmoforias, de Arist6fanes. Grupo Aula de Teatro, del IES Santa Eulalia. Mérida.
11 Anfitrion, de Plauto. Grupo Sardifia, de los IES Elvifia y Sardifieira. La Coruiia.

12 La Samia, de Menandro. Grupo Helios Teatro. Madrid.

12 Andrémaca, de Euripides. Grupo Selene, del IES Carlos I1l. Madrid.

Abril 2001

2 Miles gloriosus, de Plauto. Grupo Veteranos de Sardifa. La Corufa.

2 (dsina, de Plauto. Grupo Sardifia, de los IEs Elvifia, Sardifieira y Paseo das Pontes. La
Coruna.

3 (Cdsina, de Plauto. Grupo Sardifa, de los IEs Elvifia, Sardifieira y Paseo das Pontes. La
Coruna.
Eunuco, de Terencio. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.

4 Electra, de Sofocles. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de 0d6n. Madrid.

Abril 2002

22 Lisistrata, de Aristéfanes. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.
22 Eunuco, de Terencio. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.

23 Lisistrata, de Aristéfanes. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.
23 Gorgojo, de Plauto. Grupo Aula de Teatro, del IES Santa Eulalia. Mérida.
24 Gorgojo, de Plauto. Grupo Aula de Teatro, del IES Santa Eulalia. Mérida.

Abril 2003
22 Las nubes, de Aristofanes. Grupo Aula de Teatro, del IES Santa Eulalia. Mérida.
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22 Lisistrata, de Aristoéfanes. Grupo TAPTC. Mérida.
23 Lisistrata, de Arist6fanes. Grupo TAPTC. Mérida.
23 Las nubes, de Arist6fanes. Grupo Aula de Teatro, del IES Santa Eulalia. Mérida.

Marzo 2004

29 Electra, de Euripides. Grupo Sardifia. La Corufa.

29 Miles gloriosus, de Plauto. Grupo Sardifa. La Coruiia.

30 Electra, de Séfocles. Grupo Arthistrién Calatalifa. Villaviciosa de Odén. Madrid.
30 Cistellaria, de Plauto. Grupo Arthistrion Calatalifa. Villaviciosa de Od6n. Madrid.

Abril 2005

12 Edipo Rey, de Séfocles. Grupo Arthistrion Calatalifa. Villaviciosa de Odén. Madrid.

12 Miles gloriosus, de Plauto. Grupo Arthistrién Calatalifa. Villaviciosa de Odén. Madrid.
13 Antigona, de Séfocles. Grupo Sardifia. La Corufia.

13 Sorteo de Cdsina, de Plauto. Grupo Sardifia. La Corufia.

Abril 2006

24 Euménides, de Esquilo. Grupo Hypnos, del IES Francisco de los Rios, de Fernan Nifiez.

Cérdoba.

24 Traquinias, de S6focles. Grupo Hypnos, del IES Francisco de los Rios, de Fernan Nifiez.

Cérdoba.
25 Troyanas, de Euripides. Grupo Sardifia. La Corufia.
25 Anfitrién, de Plauto. Grupo Sardifia. La Corufia.

Abril 2007

17 Troyanas, de Euripides. Grupo Sardifia. La Corufia.

17 Gemelos, de Plauto. Grupo Sardifia. La Coruiia.

18 Helena, de Euripides. Grupo Selene, del IES Carlos Ill. Madrid.
18 Pluto, de Arist6fanes. Grupo Selene, del IES Carlos I1l. Madrid.

Abril 2008
15 Hipolito, de Euripides. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Odén. Madrid.
15 Asinaria, de Plauto. Grupo Calatalifa. Villaviciosa de Odon. Madrid.

16 Bacantes, de Euripides. Grupo Hypnos del IES Francisco de los Rios, de Fernan Ndiiez.

Coérdoba.

16 Lisistrata, de Arist6fanes. Grupo Hypnos del IES Francisco de los Rios, de Fernan Niiiez.

Cérdoba.
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1.5. Agradecimientos

En el capitulo de agradecimientos, deseo destacar aqui la inestimable y calida aco-
gida que el Teatro Jovellanos de Gijon ha dispensado al teatro juvenil grecolatino
en Asturias. Con la excepcion del | Festival, celebrado en el Salén de Actos de la
Universidad Laboral, todos los demas han encontrado en el «Coliseo» gijonés la
hospitalidad que los ha hecho posibles.

Asimismo, la Consejeria de Educacién del Principado de Asturias y la Conceja-
lia de Educacién y Cultura del Ayuntamiento de Gijon han confiado en este Festi-
val desde sus comienzos y atendido nuestras peticiones econémicas. También han
asistido sus representantes a ruedas de prensa o a entrega de premios. Por todo
ello les damos las mas sinceras gracias.

Igualmente, expresamos aqui a Cajastur —en especial, a su Obra Social y Cul-
tural— nuestro agradecimiento por apoyar durante todos estos afos el festival de
Gijon y, en esta Xl edici6n, por patrocinar el Il concurso Cajastur «Forum» en sus
dos modalidades, asi como el | concurso Cajastur Cartel de la sede de Gijon.

Recordamos también con amical agradecimiento al catedratico jubilado don Hi-
ginio del Valle, por su colaboracién en el disefio de los tres primeros carteles del
Festival. En la portada de este libro se reproducen algunos de los motivos del car-
tel del festival de 1994.

Por altimo, dejar constancia de mi deuda con el IES Alfonso Il de Oviedo, que
facilita ano tras afio mi labor a la hora de coordinar estas jornadas teatrales en
nuestra Comunidad.
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Dimension educativa
del festival

SANTIAGO RECIO MunNIz
IES Alfonso Il. Oviedo

2.1. En defensa de los clasicos

De la carga civico-educativa que los autores clasicos ofrecen a nuestra conside-
racion se hacia eco Leopoldo Alas «Clarin» en un discurso académico de inicio
del curso universitario en Oviedo.! Pensaba que «las ciencias llamadas exactas,
las matematicas, educan, es cierto, algunas funciones intelectuales; pero su ca-
racter formal las condena a una especialidad infecunda desde el punto de vis-
ta educativo». «Son insuficientes para lograr el desenvolvimiento arménico de
todas las facultades intelectuales y para conseguir la reunién paulatina de un
caudal de observacion y conocimientos sustanciales de caracter no abstracto, si-
no organico, humano».? De ahi la importancia de las humanidades y del estudio
insustituible de las lenguas clasicas, cuyo fin no debe ser otro que «el de com-
prender bien a los autores griegos y latinos» con el objeto de «atender a la cul-
tura general y al elemento educativo de la inteligencia misma».3 Y concluye en
esta linea que «sin ese cuidado de ejercitar la inteligencia de los jovenes en un
estudio asiduo, homogéneo y que sugiera y excite ideas y facultades», la ense-
fianza sélo producira, cuando menos, eruditos...

El caracter educativo, radicalmente civico, de las literaturas clasicas, neta-
mente opuesto a los calificativos habituales que recibe de aristocratico y reac-
cionario, lo cifra Clarin en el discurso que un politico griego dirigi6 al gobierno
de Otén, durante la regencia alemana de Grecia tras la derrota de Turquia: «To-
maos el trabajo de pensar que cerca de vosotros existe una clase de hombres
pequeiios por la edad, pero que cada afio crecen un dedo, mientras vosotros os

* ALAS CLARIN, Leopoldo, «Un discurso», Folletos Literarios VIlI, Libreria Fernando Fe, Madrid, 1891.
> Clarin 83.
> Clarin 8o.
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vais encorvando hacia la tierra. Esa clase de hombres
estudia, medita, reflexiona en los colegios, en las es-
cuelas, en las academias, y no esta satisfecha del to-
do... Todos leen las vidas de Plutarco, las Filipicas de
Deméstenes, la Repiiblica de Platén. Anadid a esto que
la lengua griega esta dotada de un singular privilegio:
esta penetrada por el soplo de la libertad; cada una de
las letras que la componen es una bala que silba contra
la tirania». Educativo y moralizante, comparte
Clarin con los clasicos esa funcion didactica de -
la literatura al servicio de un ideario politico y
social de raiz humanista.’ \
Son numerosos los autores que subrayan el tem-
ple educativo de los textos clasicos. Aqui, uno de tantos,
viene a colacion quien fue escritor notable y director general \/
de Instruccién Plblica a mediados del xix, Antonio Gil de Zarate,
quien clama por una segunda ensefianza que forme hombres y no fu-
turos profesionales, que atienda «a lo que constituye la civilizacion y fuerza de los
Estados», y se refiere Gil a la presencia generosa de la lengua y cultura griega, y no
a «ciertas carreras que satisfacen un limitado niimero de necesidades sociales».®
Ciertamente corren tiempos distintos, en parte anunciados en ese fin de siglo del
que Clarin es un brillante testigo. El autor de La Regenta se sorprenderia de las difi-
cultades con las que actualmente tropieza la educacion en general o la ensefianza de
las Humanidades clasicas en particular a la hora de cumplir con su funcién ética. El
andlisis de la fildsofa e historiadora Hanna Arendt es esclarecedor y a la vez pertur-
bador: «la crisis de autoridad en la educaci6n esta en conexién estrecha con la crisis
de la tradicién, o sea con la crisis de nuestra actitud hacia el campo del pasado».”
Es esto algo muy distinto de lo que desde el mundo grecolatino venia pre-
sidiendo la educacién en el mundo occidental. Entonces, en el marco respe-
tado de la tradicion, la educacion cumplia su funcién politica en total sintonfa
con los valores éticos y morales vigentes. Sin embargo, como recuerda Arendt,
la propia naturaleza de la educacién no puede renunciar ni a la autoridad ni a
la tradicién, aunque vivamos en un mundo que renuncia a esos conceptos. Las
humanidades clasicas forman parte sustancial de aquello que somos y su cono-
cimiento no puede convertirse en un mero objeto de transmisién. No creo que
la crisis de la tradicion obligue a orientar necesariamente la educacion a «ense-

4 Clarin 75.

5 LISSORGUES, Yvan, «El pensamiento politico de Alas», ABC Cultural, 20.1.01:13.

©  GIL DE ZARATE, Antonio, De la Instruccion Piblica en Espafia, edicion facsimil del original de 1855. Ed. Pentalfa, Oviedo,
1995: 50.

7 ARENDT, Hanna, Entre el pasado y el futuro, Peninsula, 2003: 296.
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fiar a los ninos coémo es el mundo y no instruirlos en el arte de vivir».® En efec-
to, en tal caso se correria el riesgo de caer en el aprendizaje sin educacién
—que Aristofanes criticaba en Las Nubes—, algo propio de una ensefianza técni-
ca e impropia en la educacion secundaria.

No se trata, claro esta, de defender una vuelta a la tradicion en términos de imi-
tacion, al entender que el concepto del hombre ya ha dado de si cuanto podia dar
en aquel pasado clasico.? Tampoco pueden convertirse los saberes grecolatinos
en un mero campo de reconocimiento y clasificacion de formas: el educador que
asi conceptia las Humanidades sirve a la causa de la erudicién y de la lingiistica,
que Clarin denostaba.

Latareay el punto de vista es otro: son estudios y lecturas que permiten guiar-
nos mejor por la vida. Hay buenas razones para que asi sea: los textos grecolati-
nos, su literatura que es a la vez religion —recuérdese la tragedia—, politica y tan-
tas otras esferas de la vida, «no es sélo que estén en nuestro origen, sino que son
nuestro origen»; ademas «desde ningiin punto de mira podemos ver mejor lo que
somos hoy que remontandonos a nuestro origen; es la (inica manera de que dispo-
nemos para conocernos, por contraste, desde fuera, desde lo que ya no somos».

Es ésta también la opinién de W. Jaeger, para quien «el valor actual de los anti-
guos no deriva de principios absolutos, si no del hecho de que por medio del conoci-
miento histérico de los antiguos se hacen vivos en nosotros, en su forma originaria,
nuestros propios valores y los comprendemos como una parte integrante de nuestra
esencia».” Ahi reside la fuerza educadora de la Antigiiedad, como senalaba Jaeger en
el prélogo de Paideia.

2.2. La lectura de los clasicos grecolatinos: una experiencia educativa esencial

Quizas resulte atil comenzar este apartado intentando dar una respuesta satisfac-
toriaa unas preguntas que los profesores de lenguas clasicas solemos formularnos:
équiénes son los clasicos? équé fuerza educativa se encuentra en sus obras? écon
qué provecho pueden ser leidos hoy, especialmente en el ambito de la ensefianza?

A juicio de M. Beard y John Henderson los clasicos grecolatinos son esos es-
critos que plantean problemas y cuestiones que forman parte de nuestra historia
cultural. La lectura, la comprension y el didlogo que sus textos nos proponen son
su principal desafio.?> Acercarse a los clasicos y mas en concreto a la literatura,
nos exige, ademas, definiry debatir nuestra relaciéon con ese mundo abordando te-

8 ARENDT: 299.

9 BARTH-JASPERS, Hacia un nuevo Humanismo, Guadarrama, 1957: 14.

BARTH-JASPERS: 19.

FONTAN, Apud A., Humanismo romano, Planeta, 1974: 330.

BEARD, Mary y HENDERSON, John, Introduccién a los cldsicos, Acento Editorial, Madrid, 1998: 12.
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mas importantes que son naturalmente actuales: las limitaciones de la democracia
griega en una sociedad que privaba de derechos politicos a mujeres, extranjeros
y esclavos; el concepto de ciudadania y de extranjero en Romay los sentimientos
xenéfobos que se desarrollaron en aquella cultura; las relaciones familiares entre
esposos y entre padres e hijos; los codigos morales del amor: la homosexualidad,
la bisexualidad tan propia de las sociedades clasicas; el significado de la amistad,
de la hospitalidad; las pasiones, las preferencias personales.

Alleer a los clasicos y dialogar con ellos sobre éstos y otros muchos temas cons-
truimos unaimagen de ellos que a veces es mas nuestra que suya, pero también eso
significan los clasicos.* Ellos han sido y siguen siendo hoy un modelo ortodoxo o
heterodoxo de comportamiento, de estética y de ética.

Por otro lado, un acercamiento a la literatura grecolatina esta intimamente
ligada al descubrimiento de la vena educativa que la define de una forma muy
esencial. La palabra educacién recibia en Grecia el nombre de paideia. La histo-
ria de la paideia griega es una indagacién sobre la naturaleza social y moral del
hombre.* La fuerza educadora de los clasicos reside por tanto en el descubri-
miento del ideal de la formacién humana® y en su optimismo y conviccién para
realizar esa tarea. La paideia griega, imitada desde una perspectiva mas prag-
matica por el mundo romano, puso el acento en el aspecto ético y politico, o si se
prefiere civico, de una general y verdadera educacién humana. Por consiguiente,
vamos a contemplar a la literatura griega como una escritura que ha encarnado,
que ha buscado conscientemente ese noble cometido. Por otro lado, dado que
«en los tiempos clasicos es esencial la conexién entre la alta educacion y la idea
del estado y de la sociedad»* no podria explicarse la fuerza educativa de los cla-
sicos si desatendiéramos «el marco social y politico que la impulsa. En tal senti-
do la sociedad griega, con sus ciudades, su apertura al mar, su inquietud histé-
rica, esta condicionando esa literatura. Y ésta se entiende cabalmente referida a
ese contexto histérico».”” Son pues dos los condicionantes de nuestra aproxima-
cién a la lectura de los clasicos: su capacidad parar entrar en didlogo con la ac-
tualidad y su fuerza educadora intimamente relacionada con el marco histérico.

Estas y algunas otras cuestiones son las que paso ya a desarrollar en forma de
sencillas unidades, como si en cada una de ellas hubiera querido dejar constancia
de lo que ha sido mi experiencia como profesor de instituto cuando presentaba a
mis alumnos el men( de los clasicos o preparaba con ellos la asistencia al Festi-
val juvenil de teatro.

M. BEARD, J.HENDERSON: 28.

4 JAEGER, Werner, Paideia, F.C.E. 1981: 280.

> JAEGER: 281.

** JAEGER: 275.

7 Antologia de la Literatura griega. Seleccion e introduccion de Carlos Garcia Gual y Antonio Guzman Guerra, Alianza Edito-
rial, 1995: 28-29.
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2.2.1. Los cldsicos ante el amor

Los clasicos ante el amor ofrecen a nuestros jévenes una experiencia educativa po-
lifénica. Las caras del amor son tantas como los nombres de sus dioses y diosas:
Afrodita Urania, Afrodita Pandemos, Eros, Amor o Amores, Cupido o Cupidines, Ju-
no, llitia, Lucina y otras fuerzas de la atraccion sexual: satiros, centauros... Reco-
rriendo ese espectro del amor podriamos quizas situar en uno de sus extremos la
teoria del amor platénico*® vy, en el opuesto, las composiciones que con increible
naturalidad relatan variadas practicas sexuales®. Hermosa es aquella que relata
Ovidio en Amores | 52° y que reproduce ese repertorio imaginativo erético con el
que aquella época ha inundado nuestra herencia cultural.?

Menos amorosos que los de Ovidio y con una coloracién fuertemente eré-
tica son los poemas de Juvenal, de Marcial o algunos del apasionado Catulo.
Tras su lectura, los jovenes y menos jovenes reconocen la deuda erética y por-
nografica que tenemos contraida con el «venerable y aburrido» pasado clasico.

Ocupan, quizas, una posicion intermedia la poesia de Safo y la de Catulo o las
de los elegiacos latinos, especialmente Tibulo y Propercio, pues ahi encontramos
los binomios amor-pasion y amor-odio en una clave muy préxima a nuestro con-
cepto romantico del amor. La poesia de Safo es producto del nacimiento del indivi-
dualismo y de la iniciativa en el terreno econdmico en el mundo griego arcaico. Por
esta razén se trata de una poesia de autor ajena a los valores aristocraticos de la
famay la gloria en la guerra, que se centra en las vivencias interiores mas presen-
tes y subjetivas. En la célebre oda segunda se describen los efectos del amor:

Me parece que es igual a los dioses

el hombre aquel que frente a ti se sienta,
y a tu lado absorto escucha mientras
dulcemente hablas

y encantadora sonries. Lo que a mi

el corazén en el pecho me arrebata;
apenas te miro y entonces no puedo
decir ya palabra.

Al punto se me espesa la lengua

PLATON, El Banquete, Alianza Editorial, 1989: 214c¢-222a. Episodio en que Alcibiades aborda el tema de la homosexualidad
sublimada.

Si quisiéramos acercarnos a la homosexualidad en su sentido mas fisico, no dudaria en proponer el episodio de la novela
romana Satiricén, que Rodriguez Adrados titula «Encolpio y el muchacho de Pérgamo: burla de homosexualidad de filoso-
foy discipulo», recogido en su libro El cuento erético griego, latino e indio, Ediciones del Orto, 1993: 155-7. Se trata de un
texto lleno de buenas dosis de burla y humor.

Recogida en Antologia de poesia erética latina. Introducion y traduccién de Bartolomé Segura Ramos, Ediciones el carro de
la nieve, 1989: 89.

BEARD-HENDERSON: 79.

&
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y de pronto un sutil fuego me corre

bajo la piel, por mis ojos nada veo,

los oidos me zumban,

me invade un frio sudor y toda entera
me estremezco, mas que la hierba palida
estoy, y apenas distante de la muerte
me siento, infeliz.?

Ahi tenemos, a pesar de las referencias al yo poético, una basqueda de la ex-
presion del sentimiento amoroso en sus rasgos mas esenciales, con un alcance
ciertamente universal, que parece decir de forma completa, por una vez y para
siempre lo que es la pasién amorosa y sus efectos.

Tintes de amor apasionado recorren también los versos de Catulo, torturado por
el amor de Lesbia. Aqui le echa en cara el poeta romano algo que ninguna ley ase-
guraba ni asegura: la fidelidad y el amor exclusivo.

Me decias en otro tiempo, Lesbia, que sélo conocias

a Catulo, y que ni a Japiter anteponias a mi.

Entonces te quise no sélo como el hombre corriente a su
querida, sino como un padre a sus hijos y yernos.

Ahora te conozco; por tanto, aunque me abrasa una pasion
mayor, vales y significas mucho menos para mi.

¢Cémo es posible?, me dices. Porque una infidelidad asi
obliga al amante a desear mas, pero a querer menos.

En breve mondlogo el poeta descubre los sentimientos contradictorios e incon-
trolables que despierta el amor:

Odio y amo ¢por qué es asi, me preguntas?
No lo sé, pero siento que es asi y me atormento.?*

Siempre me gusta hacer notar a los jévenes todo eso que los clasicos nos pro-
poneny que precisamente no es tan facilmente transferible a nuestra época. A leer
el poema 72 de Catulo se sorprenden o les sorprendo haciéndoles prestar un poco
de atencién a esa comparacion tan cotidiana pero, a la vez, tan ajena a nuestros ca-
nones amorosos: «Entonces te quise no s6lo como el hombre corriente a su queri-
da, sino como un padre a sus hijos y yernos». ¢Qué quiere decir? éno deberia haber

22 Antologia de la literatura griega: 146-147. Traduccion de C. Garcia Gual.
2 CATULO, Poesias. Traduccion, introduccion y notas de A. Ramirez de Verger, Alianza Editorial, 1988: poema 72.
2 CATULO: poema 54.
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dicho exactamente lo contrario? No esta de mas recordar aqui que la mujer clasi-
ca estuvo encaminada al matrimonio y a la producci6n de hijos legitimos, o bien al
concubinato, pero en ambos casos quedaba excluida del eros elevado.

Aunque parezcaasombroso, el matrimonio poramor era mas bien excepcional en
el mundo grecorromano clasico. Sefala C. Garcia Gual: «En el mundo griego clasico
uno no podia enamorarse de una mujer libre ni ella podia corresponder a una pasién
amorosa, ya que las circunstancias histéricas lo impedian. Elamor romantico es algo
posterior, tal vez ya de época helenistica».? Y, para el mundo romano republicano,
resulta un descubrimiento decepcionante saber que «la pasion... se considera co-
mo un afecto sui generis y no como un exceso de atadura sensual;» ...pues «habria
sido ridiculo, por supuesto, que un sefior estuviese tan alterado por una mujer».2

En definitiva, la expresion de la pasion en el amor era algo nuevo y obligé a Ca-
tulo a echar mano de una imagen tradicional, trasladando los sentimientos que se
sentian en el seno de la familia tradicional, con el paterfamilias a la cabeza, al am-
bito de las relaciones extraconyugales que él mantenia con Lesbia.

Unos siglos después ese amor pasional fuera o dentro del matrimonio sera
condenado tajantemente por Séneca, Marco Aurelio y Epicteto, es decir, por el es-
toicismo, moral romana que nutre el cristianismo actual. El modelo de mujer de-
fendido por la religion mayoritaria en Espafia recoge el ideal de mujer de la moral
tardo-pagana estoica, de la misma forma que las lenguas romances no son sino
un fiel trasunto del latin. Nuestros alumnos reconocen facilmente ese otro «pasa-
do préximo» en el texto de Séneca dedicado a su madre Helvia, adornada con cua-
lidades perfectamente «cristianas y actuales».?

No te sumé nunca la indecencia, el mayor mal del siglo, al nimero de la mayoria; no te
conmovieron las piedras preciosas ni las perlas, y no brillaron para ti las riquezas como
el mayor bien de la humanidad; no te pervirti6 la imitacién de lo peor, peligrosa incluso
para los rectos, a ti, bien educada en la antigua y austera casa; nunca te avergonzé tu fe-
cundidad como si reprobase la edad, nunca ocultaste como una carga indecente tu vien-
tre hinchado, segiin la costumbre de otras para las que todo cuidado viene del aspecto, ni
eliminaste la esperanza de la concepcidn, ni ensuciaste tu cara con colores o maquillajes;
nunca te agrado el vestido que, al ponerlo, no dejase nada que desnudar. La decencia, la
formamas hermosa e independiente de la edad, fue parati el inico ornato, el mayor honor.

A la hora de cerrar esta reflexion escolar sobre los clasicos ante el amor, nos
preguntamos mas bien si al hablar de su amor no estamos propiamente hablan-
do de otra cosa que de nuestro amor. iHasta tal punto los convertimos en herra-

> PLATON, El banquete, introduccion op.cit.: 35, n.39.

26 VEYNE, Paul, La sociedad romana, Mondadori, 1991: 178-9.

7 SENECA, Consolacion a Helvia 16, 3-4, traduccion de Fernando Lillo y otros en Civis 2000, Antologia latina para el mundo
moderno, Ediciones Clasicas, 1992: 118.
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mienta y orientacién para nuestro propio mundo amo-
roso y para nuestra fantasia erética! Los textos de
Safo, Catulo, Marcial y muchos otros nos proponen
temas variados en relacién con el amor. Unas ve-
ces son divertidos, otras sérdidos. Pero, por igual,
exigen de nosotros respuestas y éstas deben tener
en consideracion el marco histérico de esas obras.
También concluimos que esos textos invitan a res-
puestas variadas porque llevamos a su lectura nues-
tras preocupaciones y puntos de vista marcados por
la contemporaneidad. Y ello renueva y actualiza la lec-
tura de los clasicos.

‘*-;";;J‘ﬂ Al hilo de esto y si se me permite el comentario de
una experiencia personal que podrian haber vivido

otros en términos similares, querria recordar cémo

en las clases de latin de los afos setenta la traduc-
cién de la Conjuracion de Catilina de Salustio era con-
venientemente «orientada» por el profesor que suprimia los bellos capitulos que
describian a Sempronia, tan parecida a la Lesbia de Catulo, y sospechosa como
ella de participacion en las intrigas politicas... sobre todo por vivir una viudedad
ejerciendo a sus anchas la libertad. «Una mujer que no se ajustaba a los modelos,
auténoma en sus elecciones, libre e independiente en los sentimientos; una mujer
que se negaba a ser escogida y a ser objeto de posesion; fiel sélamente si queria
y cuando queria».?® Pues bien, aquel profesor iera mi padre! Pero quizas ni todos
los profesores «pasaban de puntillas» por esos textos que daban y dan la espalda
al pensamiento moral cristiano, ni los docentes actuales practican una forma radi-
calmente nueva de entender la literatura y la cultura clasica, a la vista del feminis-
mo o, si prefieren, del indiscutible peso que la mujer ha adquirido en la sociedad
actual. Y asi ha sido siempre.

En general, hoy en dia, nos relacionamos con los clasicos en términos distin-
tos a los del pasado y, por eso, nuestros comentarios no son los mismos que los
de hace veinte, treinta o cuarenta afios. También por esta razén se dice que los
clasicos nos invitan a una lectura que siempre sera nueva. En el terreno de la poe-
sia de amor es muy frecuente que nuestra relectura venga de la mano de otros
que han convertido en materia creativa las recreaciones y las reacciones que los
clasicos despiertan en ellos.? Tengo a mano dos claros ejemplos de poetas con-
temporaneos que recrean la poesia catuliana, pero me detendré en uno de ellos.

8 CANTARELLA, Eva, Pasado proximo. Mujeres romanas de Tdcita a Sulpicia, Catedra, 1996: 180.
> BEARD-HENDERSON: 80.
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Se trata del poema titulado Versién de Catulo, seguido del subtitulo Passer, de-
liciae meae puellae, donde el gran poeta José Angel Valente recrea temas de varios
poemas catulianos y, en concreto, del Poema 2. En forma de didlogo con el paja-
ro de su amada el poeta, un alter Catulo, celebra el poder terapéutico que su trino
encierra, pero que resulta insuficiente para el amante. Un triste monélogo recoge
a continuacion todo lo que le abruma: el peso dificil del amor, la libertad perdida,
la enajenacion, si bien conoce el secreto de una pasion amorosa que no desearia
compartir con nadie. Dice asi el poema de Valente:

El breve trino puro

con que saluda el ave querida tu retorno
alegra tu corazén, amada mia.

Oh péjaro pequeiio,

palpito dulce apenas de sonora materia,
canta su corazén, sus ojos,

el hermoso cabello largamente anudado,
la mano de la amada donde gozosa late
tu cabeza tiernisima.

Ta ignoras que el amor es un peso dificil
y cantas tenuemente bajo la luz querida.
Mas hay un cielo, lejos,

libre y alegre, donde

vuelan aves felices.

El amor me combate,

cerca mi pecho y canta.

Un trino enciende el aire

de tu retorno, amada.

Ciudades, rios, cuerpos

en el dia anegados,

cruel como la luz el amor me destruye.
Pero guardadme, oh dioses, el secreto del canto.

Aveces uno se pregunta si los clasicos, por ser «buena literatura», son traduci-
bles. Resulta habitual también dudar del mérito de quien recrea lo que otro ya ha di-
cho.Ya he hablado de laimagen que sobre ellos construimos como una consecuen-
cia natural del didlogo que suscita su lectura. Ahora quiero afiadir lo que me parece
piedra de toque de una buena traduccion o de una buena version mas o menos li-
bre: no se trata s6lo de valorar en estas recreaciones una lograda reproduccion del
original como de calibrar si ese nuevo texto permite conocer mejor la obra original.
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En la version de Valente o en las que nos ofrece Antonio Gonzalez-Guerrero en
su poemario Catulo en Malasafia,> descubrimos a los clasicos a través de la mira-
da de otros y el significado de los poemas catulianos recibe en los poemas actua-
les un nuevo cuerpo. A propoésito de esto escribié Walter Benjamin las siguientes
palabras: «la traduccién les resulta esencialmente apropiado a ciertas obras lite-
rarias; lo cual no significa que traducirlas resulte algo esencial para esas obras,
sino quiere indicar que un determinado significado que es inherente a la obra ori-
ginal se evidencia cuando se la traduce».3* Creo que lo que dice W. Benjamin es al-
go a lo que se prestan muy bien los clasicos.

2.2.2. Los mitos en los cldsicos: valor educativo y actualidad

Resulta dificil abrir un clasico sin tropezarnos con un mito. A la hora de buscar una
definicion de este concepto, siempre me ha seducido por su acierto la que propone
elilustre helenista C. Garcia Gual: «Mito es un relato tradicional que refiere la actua-
cion memorable y ejemplar de unos personajes extraordinarios en un tiempo presti-
gioso y lejano».32 Eltema es muy amplio. Desde una perspectiva educativa siempre
se hace uso de los mitos. Es un cauce que permite abordar con fantasia, intempora-
lidad, universalidad y gran capacidad didactica valores y temas actuales sin que el
docente tenga que hacer profesionideolégica. Ahi estan, con su fondo histérico y su
envoltura sobrenatural, invitando a lecturas mas o menos complejas. Sus ensefian-
zas se deducen facilmente y, por esta razoén, por su dctil didactismo, nuestra cul-
tura occidental los incorpora a manos llenas en la literatura, pintura o arquitectura.

Con una sencilla perspectiva antropolégica, pretendiendo buscar en ellos vie-
jos valores y viejas creencias muy actuales hemos leido algunos mitos. Querria su-
brayar ahora el mito de Baucis y Filemén, expresion de la vigencia de la institucién
de la hospitalidad en las sociedades clasicas. Cuenta el mito que «JGpiter, protec-
tor de los huéspedes, quiso averiguar un dia si los frigios practicaban la hospita-
lidad. Por ello bajé a la tierra en compaiiia de Mercurio y, disfrazados de pobres
viajeros, empezaron a recorrer la comarca. Ninguna puerta, sin embargo, se abri6.
Cuando ya desesperaban de encontrar la virtud buscada entre aquellas ariscas
gentes, dieron con ella, por casualidad, donde menos hubieran pensado: en una
modestisima choza donde vivia una pareja de ancianos, Baucis y Filemén».33 Col-
mados con afectuosas y sencillas atenciones, el fin de la historia llegd cuando un
prodigio reconoci6 a los huéspedes como dioses, quienes castigaron el comporta-
miento de los frigios salvando sélo la casa de los ancianos y accediendo a su de-
seo de, llegado el dia, morir juntos.

3 Ediciones Hontanar, Ponferrada, 2003.

3 TAWADA, Yoko, Talisman: literarische Essays, Tlibingen, 1996: 136.
32 Introduccion a la mitologia griega, Alianza Editorial, 1992: 19.

3 Diccionario de la mitologia griega y romana, Espasa Calpe, 1996.
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Este mito nos recuerda la existencia en la Grecia y Roma clasicas de un Zeus
hospitalario, que garantizaba la proteccién de los extranjeros y que su nombre fue-
ra considerado sagrado. Los vinculos de la hospitalidad que la Europa actual he-
red6 también con el nombre de derecho de asilo son una manifestacion prejuridi-
ca de alto valor humano.

Sus origenes se rastrean también en la literatura heroica, como lo constata el
canto Vi de la /liada de Homero, donde dos guerreros, Glauco y Diomedes, enfren-
tados en el campo de batalla, deponen sus armas al saberse unidos por un vincu-
lo de hospitalidad familiar. Cuando el griego Diomedes oye el relato geneal6gico
del troyano, le responde:34

Entonces, en verdad, para mi eres

un huésped ancestral y bien antiguo;
porque el divino Eneo en otro tiempo
acogié como huésped

al héroe intachable

que era Belerofonte

y en sus lares durante veinte dias

lo tuvo retenido

y ellos intercambiaron

bellos presentes de hospitalidad.

Por lo cual soy yo ahora en medio de Argos
huésped tuyo querido,

y en Licia, en cambio, lo seras td mio,
cuando yo al pueblo de los licios llegue.
Evitemos entrambos nuestras lanzas
aun estando en medio del tumulto.

En este mundo homérico donde el mito heroico teje el argumento de la histo-
ria, sobresale una y otra vez una caracteristica de la cultura griega: la preocupa-
cion por anteponer la condicion humana a cualquiera otra consideracion étnica o
nacionalista.

Otro bello ejemplo que, como el de la hospitalidad, subraya la presencia de la
cortesia y de las atenciones entre las personas, a pesar de la cercania de la gue-
rra, es el trato que el viejo rey Priamo otorga a Helena. Nos impresiona que el rey
troyano se dirija en los siguientes términos a quien «traia tras de si la guerray la
amenaza sobre Troya»:3

34 [liada VI 215-227. Traduccion de Antonio Lopez Eire, Catedra, 1989.
3 DE RomILLY, Jacqueline, éPor qué Grecia?, Debate, 1997: 37.
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Y éstos (los ancianos jefes troyanos), pues, cuando vieron

a Helena encaminandose a la torre,
hablabanse los unos a los otros,

con aladas palabras, quedamente:
«cosa no es que indignacion suscite
que vengan padeciendo tanto tiempo
dolores los troyanos

y los aqueos de grebas hermosas
por mujer cual es ésa,

pues que tremendamente se parece,
al mirarla de frente,

a diosas inmortales;

pero aun asi y siendo tal cual digo,
en las naves se vuelva y no se quede
para mal nuestro y de nuestros hijos
en el tiempo futuro.»

Asi decian ellos, justamente;

Mas Priamo en voz alta llamé a Helena:
«Ven aqui, amada hija

y de mi por delante toma asiento,
para que a tu primer marido veas

y a sus parientes y a sus amigos;

no eres td para mi en nada culpable,
pues para mi culpables son los dioses,
que esta guerra de aqueos lacrimosa
contra mi han impulsado;

dime, asimismo, el nombre

de este varén enorme, de este aqueo,
quién es este guerrero noble y alto.
En verdad otros hay ain mas altos
que le aventajan en una cabeza,

pero varén tan bello yo hasta ahora
jamas he contemplado con mis ojos,
ni tan majestuoso

pues a un rey se parece.» ...

«Ese es el Atrida

Agameno6n de dilatado imperio,

rey noble al mismo tiempo

que esforzado lancero

en otro tiempo él era mi cuiado...»
(Iliada 111 162 ss.)
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Como vemos los mitos se nutren de historias profundamente humanas: unas
veces son personajes e imagenes cotidianas; otras, son héroes que se enorgulle-
cen de su linaje pero que anteponen lo que les une incluso en medio del odio y de
la muerte. La solidaridad en el dolor y un trato familiar envuelve las maneras del
rey, que reconoce ante todo en Helena un ser humano querido. Y la consideracién
con que Priamo describe a los jefes griegos y las respuestas de Helena siguen
ese mismo derrotero de calidez y admiracion humanas. La capacidad de los mi-
tos para contar estas historias llenas de un alto contenido educativo ha desper-
tado logicas reacciones en sus lectores a través de la historia. Podemos pregun-
tarnos: Helena, éculpable o inocente? La respuesta a esta pregunta nos conduce a
un gran rio literario, fruto de ese didlogo entre pasado clasico y presente. De ese
caudal interpretativo vamos a rescatar tres breves muestras, que pueden servir
de limitadisimo ejemplo de lo que la mitologia ha dado a la literatura occidental.

En uno de los Sonetos para Helena Ronsard hace decir a los ancianos troyanos cuan-
do ven pasar a Helena: «Nuestros males no merecen una sola de sus miradas». Lope de
Vega nos ofrece ya su cara amable llamandola «aquella griega hermosa» en el soneto
123, ya su perfil odioso «la dura ocasién de tanto dafio» en el soneto alegérico 35.3° Pe-
ro lareinterpretacién del material mitoldgico no cesay sigue alimentando la poesia con-
temporanea: Gil de Biedma, Antonio Colinas,... El poeta y profesor de Filologia griega,
Luis Alberto de Cuenca, ofrece en Teichoscopia con intencién burlescay en clave de co-
tidianeidad (y de buscada lesa ignorancia del contexto histdrico e ideolégico del poema
homeérico), su particular vision del pasaje de la /liada que acabamos de citar. Dice asi:3

Tras nueve afios de guerra, el rey de Troya

no sabe quién son sus enemigos.

Se lo pregunta a Helena, alla en lo alto

de la muralla: «dime, Helena, hija,

¢quién es ese que saca la cabeza

alos demasy que parece un rey

por sumodo de andar y por su porte sefiorial?»
«Mi cuiiado, Agamenén, un hombre insoportable que no cesa
de gruiir, el peor de los esposos

y un mal padre.» «Y el rubio que esta al lado?»
«Es mi marido, Menelao, un idiota

que no supo apreciar como es debido

lo que tenia en casa y no comprende

a las mujeres.» Priamo registra

la informacién de Helena en su vetusto

3% ROMOJARO, Rosa, Las funciones del mito cldsico en el Siglo de Oro, Anthropos, 1998, pp.107-110.
37 pE CUENCA, L. Alberto, Los mundos y los dias, Visor, 1999.
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cerebro, y continda preguntando:

«Y ese otro de ahi, de firme pecho

y anchos hombros, que va y viene nervioso
por el campo, las manos a la espalda,
como quien trama algo, équién es ése?»
«Odiseo de ftaca, un fullero

de quien nadie se fia, un sinvergiienza.»
«!Caramba con los elogios!» piensa Priamo,
y le dice a la novia de su hijo:

«Otros veo, muy altos y muy fuertes,

que destacan del resto. Por ejemplo,

esa masa magnifica de misculos

que esta sentada al fondo, a la derecha...»
«Es Ayante, una bestia lujuriosa

y prepotente, un grandullén con menos
inteligencia que una lagartija.»

«!Qué bien hice estos afios —piensa Priamo—
sin saber quiénes eran estos tipos!

Baste que gente asi reclame a Helena

para no devolverla.» Y en voz alta

dice a la chica: «.Dénde esta Paris?»
«Imagino que en la peluqueria,
haciéndose las ufias y afeitdndose.»
Ayidame a bajar de la muralla

y vamos en su busca, que os invito

a los dos a una copa en el palacio.

Por otro lado, la funcién educadora de los mitos se reconoce facilmente si re-
paramos que esas bellas leyendas fueron la materia sustancial del género lite-
rario por antonomasia educativo en Grecia: la tragedia. Uno de los temas recu-
rrentes de los dramas griegos y de la literatura actual fue el de la oposicidn entre
naturaleza y cultura, entre lo irracional y primitivo y lo civilizado, entre lo dioni-
siaco y lo apolineo. Basandose en mitos que contenian esos ingredientes como,
por ejemplo, el que narraba el enfrentamiento de Antigona, la defensora de las
leyes naturales o morales, con el rey Creonte, garante de las leyes de la polis; o
el mito de Penteo, rey de Tebas y orgulloso valedor de la voluntad humana sujeta
alracionalismo y a las normas enfrentado a Baco, personificacion del fatidico po-
der de lo irracional y de las pasiones, las tragedias ensefiaban a «ser griegos»,3®

3 BEARD-HENDERSON: 69.
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a ser civilizados, a no transgredir limites y normas para evitar el caos, invitando
a la reflexion sobre la condicién y el comportamiento humano.

Sin embargo, estos nobles propésitos no eran meros discursos o didlogos abs-
tractos. Como ocurrié con la arquitectura o con la escultura, los clasicos literarios
han ido incorporando diferencias y blsquedas de originalidad a esquemas forma-
les fijos. Una manera de conseguirlo fue dotar de nuevos valores a los viejos mi-
tos. No se trataba de un capricho. Esa nueva lectura del mito tradicional o la se-
leccion dentro del mito de un personaje o de un episodio concreto la realizaba el
autor tragico desde la ya referida perspectiva civico-educativa o, dicho con otras
palabras, condicionado por el momento histérico.

En linea con esta orientacion de actualizacion del mito, ofrece S6focles en su
tragedia Antigona una version de la leyenda tebana que sus conciudadanos po-
dianinterpretar en clave actual, pues habia introducido en ella las modificaciones
necesarias «para hacerla comprensible a sus contemporaneos, cuya mentalidad
no era ya ni la prehistérica ni la arcaica»3 A juicio del helenista Luis Gil Antigona
debe leerse como una «invitacion a la moderacion, a la reflexion y a la inteligencia,
virtudes contra las que pecaron, en el fondo o en la forma, tanto Antigona como
Creontex?, El racionalismo radical que el rey Creonte representa, dispuesto a ha-
cercumplirlas leyes porencima de todo, erainterpretado por los atenienses como
una actitud muy comparable con la «presunta insolencia de Pericles, vislumbra-
da en su hipotética aspiracion a la tiraniay demostrada por su libertad religiosa 'y
su amistad con hombres como Anaxagoras o Protagoras, proclives al ateismo».

Un estudioso aleman, Ehrenberg, sefialé también las implicaciones histéricas
del teatro sofocleo, haciendo notar las coincidencias de ciertos rasgos de sus tira-
nos —Edipo, Creonte— con los que nos son conocidos de Pericles: «actitud critica
frente a las tradiciones religiosas, sobreestimacion de la eficacia politica, raciona-
lismo sistematico, orgullosa confianza en la capacidad del hombre para dar ade-
cuada solucién a todos los problemas».42 En definitiva «la Antigona seria una obra
de caracter negativo, en la que Séfocles pretendié dar un aviso a sus conciudada-
nos sobre las peligrosas implicaciones que tenia la politica seguida por Pericles y
sus inmediatos colaboradores».®3 La novedad de dar protagonismo a una mujer,
con su soledad y rebeldia frente al poder del var6n, encaja con un concepto nue-
vo de lo humano, sin distincién de géneros, propio del teatro de Séfocles. Este
defiende un nuevo modelo de heroismo tragico, nada heroico, fundamentalmente
civico, que preludia con Antigona el desenlace fatal de personajes como Sécra-

3

8

S6FocLES, Antigona, Edipo Rey, Electra. Introduccion y traduccién de L. Gil, Labor, 1981: 13; 15-16.

SOFoCLES, Tragedias completas, edicion de José Vara Donado, Catedra, 1985: 132.

Tragedias completas: 129.

Antigona, ... : 7; 18.

Antigona, ...: 8.

JAEGER: 258: «el descubrimiento de la mujer es la consecuencia necesaria del descubrimiento del hombre como objeto pro-
pio de la educacién».
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tes, dispuestos a anteponer las obligaciones morales a sus intere-
ses mas egoistas.

Como ejemplificacién de lo dicho, recordemos algunos pa-
sajes de Antigona que mejor expresan el mensaje de la obra
en relacién con el momento histérico que atravesaba Atenas.
El segundo canto del coro es un himno en el que se exalta la
grandeza de la naturaleza humana: es la referencia de fondo a
la grandeza del imperio ateniense y a su gestor Pericles:

Portentos muchos hay; pero nada es mas portentoso que el hombre.
Allende el espumante mar avanza empujado por el tempestuoso Noto,
atravesandole bajo las olas que en torno a suyo braman. A la Tierra... ago-
bia con eliry venir de los arados de afio en afo... Lenguaje, pensamiento tan

raudo como el viento, civilizada disposicién aprendid, y también los dardos de
las lluvias inclementes y las penosas heladas en la intemperie con recursos que tiene
para todo. Nada habra en el futuro a lo que sin recursos se encamine. Tan sélo medio
de evitar la muerte no habra de encontrar. Mas para dolencias de imposible cura mo-
dos de escape tiene ya ingeniados.

Sigue inmediatamente la aparicion de Antigona cautiva pero que sometera a
prueba la validez de la supremacia de lo humano y la defensa del estado y de las
leyes politicas, cuando contravienen la piedad religiosa. Se dirige a ella Creonte:
«... ¢sabias que estaba pregonada la prohibicion de hacer eso?». Le responde An-
tigona: «Lo sabia, icomo no iba a saberlo? Era bien claro». «—Y, aun asf, ¢te atre-
viste a transgredir esa ley?» Antigona: «No fue Zeus quien dio ese bando, ni la Jus-
ticia que comparte su morada con los dioses infernales definié semejantes leyes
entre los hombres. Ni tampoco creia yo que tuvieran tal fuerza tus pregones como
para poder transgredir, siendo mortal, las leyes no escritas y firmes de los dioses.
Pues su vigencia no viene de ayer ni de hoy, sino de siempre, y nadie sabe des-
de cuando aparecieron. De su incumplimiento no iba yo, por temor al capricho de
hombre alguno, a recibir castigo entre los dioses...»

El desenlace de la obra restituye, por boca del corifeo, el papel de la opinion
piblica que «toma conciencia plena de las limitaciones del poder y de su propia
fuerza como supremo juez de los gobernantes»“> condenando sin paliativos al go-
bernante, ahora abatido por las muertes de su hijo, Hemén, y su esposa Euridice.
Dice asi el corifeo: «con mucho, la sensatez es la primera condicién de la felicidad.
En las relaciones con los dioses es preciso no cometer impiedad alguna. Las pala-
bras jactanciosas de los soberbios, recibiendo como castigo grandes golpes, les
ensefian en su vejez a ser cuerdos».

4 Antigona ... op.cit.: 19.
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2.2.3. Un mundo de «valores» en las comedias grecolatinas

El primer elemento formativo que éstos transmiten es lo que —insistimos—
C. Garcia Gual denomina acertadamente «la dimension narrativa de la cultura».
En efecto, en los festivales de teatro los jovenes entran en contacto con la ima-
ginacién narrativa de los grandes autores: Esquilo, Séfocles, Euripides entre los
tragicos; Arist6fanes, Menandro, Plauto y Terencio, entre los comicos. Me referiré
ahora a éstos por ser los mas representados con el fin de subrayar los aspectos de
sus obras que contienen la actualidad y el interés de que hablabamos. Las obras
plautinas son puro drama, es decir, pura accién cuyo desarrollo se ajusta con l6gi-
ca fiel a ese esquema dramatico que el teatro nacional hereda del clasico: exposi-
cién, nudo y desenlace. El lector joven disfruta en los teatros romanos que sobre-
viven en Hispania o en sus funcionales imitaciones modernas, de una lectura oral
dramatizada que va hilvanando esa sabia arquitectura escénica.

Por otro lado, potenciar esa imaginacién narrativa es acercarnos también a his-
torias que suscitan conocimiento, reaccionesy, a la postre, desarrollan nuestra ca-
pacidad de interpretacion y critica. El entramado vital de las comedias es un cam-
po lleno de sugerencias para indagar, comparar y reflexionar sobre los papeles de
los hombres y las mujeres, los viejos y los jovenes, los padres y los hijos en aquel
pasado tan préximo.

Pongamos un par de ejemplos. Plauto fustiga los defectos de las normas socia-
les vigentes en su época, pero «no se compromete» en exceso.“® En el Miles glo-
riosus la critica del «miles» se desvia hacia el terreno permitido por la politica que
marcaba la oligarquia romana: hacia la vida privada del militar. Quien es «fuerte»
en el combate, demuestra una «debilidad» enfermiza con las mujeres, ademas de
ser engreido y presuntuoso. Ahi tenemos un retrato anticipado del Don Juan de
Zorrilla. Son numerosos los temas de debate que su obra verbaliza*’, como lo evi-
dencian las reflexiones que sobre el Miles se pueden plantear.®

En el terreno mas estrictamente familiar, por ejemplo en la comedia Cdsina,
tampoco podemos esperar propuestas de cambio ante los viejos defectos arrai-
gados. Lo que pretende el viejo verde, el marido de Cledstrata, acostarse con la
esclava Casina, no lo consiente su mujer, ni Plauto, ni la sociedad romana. Al final

4 vON ALBRECHT, Michael, Historia de la Literatura romana, Herder, 1997: 202 ss.

VON ALBRECHT, Michael: 208-209: «Sus comedias significaron mucho mas. Precisamente porque alcanzan a un vasto pd-
blico constituyen un vehiculo no menospreciable de iluminacién y de progreso, de confirmacién y de critica de los valores
transmitidos, un medio para propagar reglas de comportamiento entre individuos y pueblos enteros, estimulo intelectual
en todas direcciones, hasta ser una preparacion para la filosofia, critica de la sobrevaloracién unilateral del militarismo y
del poder del dinero, verbalizacion de temas privados como el amor y el trabajo. Todo esto debia producir un efecto libera-
torio y hechizante sobre el pdblico romano ... en un talento cémico tan auténtico como Plauto pasan (estos aspectos) facil-
mente desapercibidos».

Un texto programatico de la misoginia se encuentra en el acto tercero, escena primera, cuando el viejo y rico Periplectome-
no se dirige al joven Pleusicles y al esclavo Palestridn. A partir del Acto cuarto, hay referencias a la separacién matrimonial
y al divorcio.

3

k)
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se impone el triunfo del amor conyugal y la concordia familiar. No hay subversion.
La felicidad general no siempre se construye sobre la felicidad de cada uno, pero
todos los personajes del gran teatro que es la vida ceden o Plauto les hace ceder,
con bromas y veras.

En general, el teatro plautino no oculta el caracter tradicional de sus recetas
morales, coloreadas por la primacia del mundo masculino. Al verbalizar en Cdsina
el tema del amor addltero, Plauto resuelve el conflicto ridiculizando al varén, pe-
ro sin otorgar a la mujer protagonismo reivindicativo en el desenlace, pues ésta
lo desenmascara sin cuestionar los papeles que Plauto y la sociedad masculina le
impone: sometimiento a la autoridad del varén, castidad, consentimiento de sus
deslices y recepcion estoica de muchos insultos y estereotipos. La actualidad es-
ta, una vez mas, presente.

Delicias del gusto juvenil que asiste al Festival de Gijon son también las come-
dias de Aristéfanes. Tres de ellas invitan a debatir el papel de la mujer en la socie-
dad. Resulta valioso desentrafiar el protagonismo que otorga a las féminas un es-
critor conservador en lo politico como lo fue Arist6fanes. A veces se ha creido que
Lisistrata, representada por el grupo Calatalifa de Madrid, exponia la accién poli-
tica de las mujeres griegas para impedir la guerra entre atenienses y espartanos y
para demostrar que otra administracién de la ciudad era posible. Realmente no se
podria incluir ésta ni Tesmoforias ni La Asamblea de las Mujeres en una seccién de
literatura feminista“. Lo cierto es que tras una demostracién del poder femenino
siempre se impone la restauracién del orden en la ciudad y, también, en cada casa.
Asi lo proclama Lisistrata a los atenienses y espartanos al final de la obra: «Inter-
cambiad vuestros juramentos y vuestra fe. Después cada uno de vosotros tomara
de nuevo a su mujery se irax». Incluso los instrumentos empleados por ellas no de-
jan de ser reveladores de los estereotipos masculinos que las caracterizaban: la
astucia, la coqueteria, la sabiduria doméstica: «Eso precisamente es lo que espero
que nos salve —dice Lisistrata—: los vestidos azafranados, los perfumes, los za-
patitos, el colorete y las tlnicas transparentes ...»>°

Semejante caracterizacion se repite en las Tesmoforias, llevada a la escena en
Gijon por el Aula de Teatro Santa Eulalia de Mérida. Las mujeres que acuden a es-
tas fiestas femeninas lanzan invectivas contra Euripides acusandole de misoginia.
Aristéfanes no se toma en serio sus acusaciones: todo es un pretexto para fustigar
humoristicamente a las mujeres recordando que, paradégicamente, aquél se ha-
bia quedado corto en la enumeracion de sus muchos defectos.s*

Es evidente que, detras de todo este discurso, Aristéfanes se burla de los crea-
dores de utopias. En todas estas obras, escritas en plena guerra del Peloponeso o

“ El papel de mujer en las comedias de Aristéfanes, 2000: 4-6, de donde proceden las reflexiones siguientes.

5° ARISTOFANES, Lisistrata, traduccion y notas de Luis M. Macia Aparicio, Ediciones Clasicas, 2002.

st Incluso en La Asamblea de las mujeres donde éstas se hacen cargo del poder, su actuacién se inscribe en el marco tradicio-
nal de su comportamiento, como proclama Proxagora ante los «atenienses».
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—en el caso de La Asamblea— cuando se sufrian sus con-
secuencias, Aristofanes hace una critica de la demo-
cracia ateniense y una llamada de retorno al pasado
en el marco de la recuperacion de la imagen tradi-
cional de la mujer cuyos defectos evidencian lo ab-
surdo de la utopia que ellas pretenden encarnaryy,

a la vez, son el mejor recurso para hacer reir.

Regresemos a la comedia romanay a la obra
de Terencio, retratista de caracteres y espejo de su
sociedad en un plano mas privado: icuantos temas
sobre la realidad cotidiana de hombres y mujeres reco-
rren sus comedias! Su filohelenismo, impregnado de bue-
nas dosis de filosofia estoica, colorea de analisis psicologico y
de contenido ético el comportamiento de sus personajes. Por ello resultan sus co-
medias un campo abonado para la reflexion sobre los principios y normas en los
que se asientan las relaciones personales.

Abramos Hécira, también titulada La suegra.5 En ella reconocemos también
un amplio registro de las creencias sobre las mujeres arraigadas en el mundo ro-
mano. Laques y Sostrata, la suegra, discuten pues aquél le echa en cara a ésta ha-
ber causado la salida de la casa de la nuera, cuando ambas se habian quedado
solas unos dias:

Si, td, mujer, td, que a mi me tomas exactamente por un monigote de piedray no por un
hombre. ¢Os figurdis tal vez que, por estarme habitualmente en el campo, no sé qué vi-
da llevais aqui cada una de vosotras? Sé mucho mejor lo que pasa aqui que lo sucede
alli donde estoy sin moverme; y la razén es que, seglin os portéis vosotras en casa, tal
sera mi reputacion en la calle. Hace ya tiempo por cierto oi que Filomena, la nuera, te
habfa cogido mania, y nada hay en ello de extraiio; mas extraiio seria que no te la hu-
biera cogido (vv. 214 ss.)

Y luego emplea viejos argumentos conocidos de todos: «todas las suegras de-
testan a sus nueras con la misma uniformidad».

No hay ninguna de vosotras que no quiera ver casado a su hijo, y cuando se os da satis-
faccién con un partido a vuestro gusto, lo mismo que habéis inducido a vuestros hijos
a tomar esposa, los inducis a divorciarse de ella (vw.240 ss.).

2 P, Terencio, Comedias: Hécira, Adelfos, edicién y traduccién de Lisardo Rubio, CSIC, 1966.
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El pablico, informado ya de la inocencia de Séstrata, debia acoger con igual
dosis de rechazo las quejas del marido como con benevolenciay conmiseracién la
reaccion de la suegra: «iQué injusticia sin igual el que todas igualmente padezca-
mos la antipatia de nuestros maridos por culpa de unas pocas, que consiguen ha-
cernos parecer a todas dignas de sus malos tratos!». Pero la concordia familiar no
se obtiene sélo por un golpe de suerte, un feliz reconocimiento, como en el tea-
tro plautino. Aqui los personajes hablan como si de filésofos se tratara y salen a
colacién la piedad filial, la moderacion, la resignacion estoica y la prudencia. En
efecto, enterados todos de que la nuera habia dado a luz un hijo de padre desco-
nocido, se pone de manifiesto lo injusto de las acusaciones contra la suegra. Pero
ella renuncia a seguir en casa de los recién casados con tal de que su hijo acepte
el regreso de su mujer.

Son mdltiples las preguntas que una comedia de esta naturaleza sugiere para que
se debatan en clase, y variados los temas que aborda en inmediata relacién con nues-
tra actualidad politica y social. Estas son s6lo una muestra, en la que se han agrupa-
do las cuestiones en breves unidades tematicas:

1. Institucion matrimonial.

¢En qué términos se planteaba el matrimonio en la sociedad grecolatina? ¢Se po-
drian sefalar caracteristicas comunes con el matrimonio de nuestra sociedad oc-
cidental? ¢Qué situacion vive el joven romano antes de casarse? ¢Y la muchacha
soltera? ¢Escogian los jovenes libremente sus parejas? éPor qué? (Y hoy en dia en
las sociedades islamicas?s3

2. Elrito.

¢Como debia llegar la joven al matrimonio? ¢Se da importancia a la ceremonia nup-
cial? Laidea de Panfilo —contado por Parmeno— de que el matrimonio no se con-
sume, si no hay relaciones conyugales, érefleja una vision determinada de la vida
en parejay de la idea de mujer? ¢Tiene alguna actualidad?

3. El estatus de la mujer.

La sumisién de la mujer casada con respecto al marido se refleja en determina-
das expresiones utilizadas por Parmenén vy Filotis en la escena segunda del pri-
mer acto.

4. El divorcio.
¢Le resulta facil divorciarse a la mujer romana? ¢Como se puede anular el matri-
monio?

53 Un excelente analisis en ENZENSBERGER, Hans M., El perdedor radical, Anagrama, 2007: 44-46.
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5. La discriminacion de género.

A lo largo de esta comedia, ¢qué cualidades se atribuyen por naturaleza a la mu-
jer? éPor qué se asignan a la mujer estas notas discriminatorias? ¢Tienen vigen-
cia? ¢Con qué o con quiénes se las compara?

6. ¢En que situacion se encuentra Sostrata respecto de su marido?

¢Los juicios que contra ella vierte Laques, son de recibo en nuestros dias? ¢éQué
actualidad tiene el parlamento de Séstrata sobre la consideracién de las esposas
y de las suegras?

7. ¢Como reacciona Panfilo ante la violacion sufrida por su esposa?
¢Qué juicio nos merece la reaccién de los protagonistas ante lo sucedido? éinter-
viene la justicia para castigar al culpable? ¢Por qué rechaza Panfilo a su esposa?

8. La sumision de la mujer casada.

La sumision de la mujer casada con respecto al marido se refleja en la escena pri-
mera del acto cuarto, en la conversacién de Mirrina y Fidipo. En éste y en otros pa-
sajes de la obra queda subrayada la autoridad del paterfamilias. ¢Tenfa vigencia
tal autoridad en ordenamientos juridicos espafioles de otras épocas?

9. Libertad de movimiento de la mujer romana del siglo Il a.C.

Ala libertad de movimiento de la mujer romana del siglo Il a.C. se alude en la con-
versacion de Panfilo y su madre Séstrata, en la escena segunda del acto cuarto.
¢Se trata de una situacion ajena y superada en nuestra cultura y en otras vecinas
ala nuestra?

Nos encontramos, pues, ante un completo programa de ética social que el teatro
de Terencio divulgaba, no siempre con éxito —todo hay que decirlo— entre el pd-
blico romano menos docto. Sus piezas contienen siempre una propuesta existen-
cial y la defensa de una filosofia de la vida que, sin sintonizar estrictamente con
la nuestra, nos ejercita a través del «imaginario narrativo» en la capacidad de la
criticay del saber elegir.

La orientacién educativa de la literatura griega y los instrumentos que la ret6-
rica ponia a su alcance, consiguieron que las reflexiones sobre grandes temas: la
educacién, la guerra, el sentido de la vida ... nacidos «al ras de los debates coti-
dianos», alcanzasen un nivel abstracto y general «accesible a todos y adaptable
a todos los casos. Por esta razon, también, sigue siendo actual»s4 y «por ello los
textos de aquella época conservan tanta presencia y valor formador, para los jé-

¢ DE ROMILLY, Jacqueline: 127.

[391]

UN MUNDO DE «VALORES» EN LAS COMEDIAS GRECOLATINAS



DIMENSION EDUCATIVA DEL FESTIVAL

venes y para los menos jovenes, a veinticinco siglos de distancia»ss. Veamos un
Gltimo ejemplo muy significativo. Se trata de la comedia de Arist6fanes Las Nu-
bess® representada en el Festival de Gijon por el grupo escolar Aula de Teatro del
IES Santa Eulalia de Mérida.

Laobratransciende laburlade un personaje pablico, Sécrates, bien conocido por
la sociedad ateniense, y se centra en un debate entre la educacion tradicional y la
nueva educacion que defiende la Ilustracion Ateniense, con los sofistas a la cabeza.

Aristéfanes no es un tradicionalista radical, también él representa el racionalis-
moy la critica de la religiosidad tradicional: la comedia en sus manos es un instru-
mento de censuray debate politico. Pero teme que la destruccion de esa educacion
no sea sustituida por algo mas valioso. Por eso arremete en Las Nubes contra la nue-
va educacion formalista, la de los sofistas, basada en el dominio del lenguaje pero
que no se preocupa de los valores éticos, que crea técnicos pero no ciudadanos.

En didlogo con las Nubes, divinidades que, presidiendo el caviladero de los
sofistas, suplantan a los dioses olimpicos tradicionales, habla Estrepsiades, un
padre endeudado por un hijo calavera, ahora dispuesto a someterse a la nueva
educacién para sacar partido a sus nuevas técnicas: «Sefioras, lo que os pido es
apenas nada: ser hablando el mejor de los helenos con cien estadios de diferen-
cia», Corifeo: «Asi sera por lo que a nosotras respecta. En el futuro y a partir de es-
te momento nadie conseguira hacer que se aprueben mas mociones en la Asam-
blea que ti». Estrepsiades:

No, lo mio no son las propuestas importantes; no es eso lo que yo ansio. Sélo lo necesa-
rio para volver las sentencias a mi favor y escabullirme de mis acreedores (vv. 430 ss.)

El pobre Estrepsiades esta dispuesto a todo con tal de que la nueva educacion
llegue a hacer de él

un elocuente, audaz, resuelto, desvergonzado, urdidor de embustes, lengua suelta, pi-
lar de los tribunales, c6digo viviente, castafiuela, zorro, vivales, astuto, ladino, embau-
cador, punzante, canalla, revoltoso, brusco, basura... (vv.450 ss.)57

La exageracion, la parodia explica eltono y el grado de generalizacién de esa cri-
tica. Ni Sécrates, su protagonista, era propiamente un sofista, pues su filosofia era
puramente oral, gratuita y del mas alto contenido ético-civico, ni sofistas como Pro-
tagoras pretendian la destruccion del estado transmitiendo a los jovenes el ateis-
moy laburla de las leyes. Aristdfanes calla lo que los sofistas aportan al movimien-

55 DE ROMILLY, Jacqueline: 125.
¢ Los siguientes comentarios resumen lo que se puede leer con detalle en W. Jaeger: 336-340.
57 Arist6fanes, Las nubes. Introduccion, traduccién y notas de Luis M. Macia Aparicio, Ediciones Clasicas, 2002.
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to ilustrado de la Atenas de Pericles: son representantes —
=y

de la primera actualisima reflexion sobre el valor de la
educacién como elemento principal para el progreso.
Con ellos se introduce el debate sobre la impor-
tancia de las técnicas educativas, sobre la ensefian-
za, asi como las materias que deben formar parte
de ellas: la gramatica, la dialéctica, la retérica, pe-
ro también las matematicas y las ciencias fisicas, in-
cluyendo la misica. éNo es este un debate contem-
poraneo que analiza y reine argumentos que hoy en
dia se siguen utilizando? Sin embargo, Aristéfanes sélo
teme una cosa: que la educacién acabe por convertirse en
algo técnico y que deje de lado la formacion civica y moral de las
personas asi como su preparacién deportiva.
Esto es precisamente lo que defiende el Argumento Justo cuando discute con el
Injusto la educacion mas conveniente ante el joven Fidipides, hijo de Estrepsiades:

Pero ésas son las ensefianzas con las que mi método de educacién produjo los héroes de
Maratén...conque, muchacho, eligeme a mi, el Argumento Superior, con entera confianza
y aprenderas a odiar el dgora y a alejarte de los bafios piblicos; a sentir vergiienza ante
lo que es vergonzoso y a encenderte si alguien te toma el pelo; a levantarte de tu asiento
sise acercan personas de edad; a no portarte mal con tus padresy a no realizar, en suma,
ning(n acto vergonzoso que pueda manchar tu imagen de persona respetable... Asi pa-
saras el tiempo en el gimnasio, reluciente y fresco como una flor, y no discutiendo en el
agoraidioteces sin sentido, como hacen ahora, dejandose arrastrar por asuntos de minu-
cia, especialidad de embaucadores que, pese a su presuncion, no saben nada de nada....
pero site comportas como los de ahora ... serds capaz de proponer largos decretos y ten-
dras a bien considerar bueno todo lo vergonzoso y vergonzoso lo bueno ... (vw. 990 ss.).

Con el empefio de facilitar la lectura de estos y otros textos grecolatinos, des-
pejar sus numerosas referencias culturales y orientar a los jovenes lectores en la
reflexion de los valores éticos que encierran, han redactado profesores de Insti-
tuto de Lenguas Clasicas las Guias didacticas recogidas en este libro. En nombre
del 1TGLs y de muchos otros compaiieros, deseo transmitirles la mas sincera en-
horabuena por tan excelente y original trabajo, cuya contrastada utilidad en el au-
la acredita, una vez mas, el notable servicio educativo que viene prestando el pro-
fesorado de Griego, Latin y Cultura Clasica.

A la Consejeria de Educacién del Principado de Asturias, expresarle la grati-
tud por haber atendido con interés nuestra solicitud y colaborado en la publica-
cioén de esta obra.
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CAPITULO 111

Guias didacticas






AUTORES GRIEGOS .

Agamenon, de Esquilo

Susana Artero Fernandez
IES Fernandez Vallin. Gijon

oY
)_II:

Actividades previas

i Busca informacion sobre Esquilo y su obra. Sefiala qué obras formaban parte de la
misma trilogia que Agamenon. B También los otros grandes tragicos griegos (S6focles
y Euripides) escribieron obras referidas al ciclo micénico. Indica el titulo de alguna de
ellas. B Como ya hemos dicho, Agamenén forma parte de una trilogia que recoge la
historia de los Atridas y se localiza en Micenas. Inférmate sobre esta ciudad y la civili-
zacion a la que dio nombre. El Agamenoén, Clitemnestra, Casandra y Egisto son algu-
nos de los personajes que aparecen en esta obra. Haz una breve ficha sobre cada uno de
ellos. B Para comprender bien la obra, necesitas conocer también quiénes eran los si-
guientes personajes y qué les ocurrié: Menelao, Helena, Alejandro-Paris, Ifigenia, Ores-
tes y las Erinias. @ Otro motivo recurrente, como origen de todas las desgracias de la
casa de Atreo, es el asesinato de los hijos de Tiestes. éQuién los maté y por qué? éQué
hizo con sus cadaveres?

Estructura

i Las partes fundamentales de una tragedia son: Prélogo - Parodo - Episodios - Estasi-
mos - Exodo. Averigua en qué consisten e intenta localizarlos en esta obra. B Indica qué
personajes intervienen en los distintos episodios.

Guia de lectura

Dada la complejidad de la obra, consideramos adecuado guiar al alumno a través de una
serie de preguntas que van siguiendo el orden de la tragedia. B ¢Quién es el protago-
nista del prélogo? ¢Qué misién tiene encomendada? ¢Qué significa la sefal queve? H A
través de las intervenciones del coro podemos ir reconstruyendo lo sucedido hasta el
momento: ¢Cuanto tiempo hace que partieron los griegos? ¢éQué presagio acompaié la
partida de Agamendén y Menelao? ¢Qué dilema se le plante6 a Agamendn y qué decidid
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hacer? El En el primer episodio Clitemnestra explica el

motivo por el que ha mandado hacer sacrificios por
toda la ciudad, que no es otro que la victoria sobre
los troyanos y el proximo regreso de Agamenén.
¢Como lo ha sabido? Localiza en el mapa los
siguientes lugares que cita: lda, Lemnos, el
monte Atos, el Euripo, el monte Citerdn, Arac-
ne. El A continuacién viene una intervencién
del coro que comienza exaltando el papel de
Zeus como dios justiciero por haber vengado
la afrenta cometida por Alejandro. ¢En qué con-
sistia esta? E A través de las palabras del coro
- icrees que los griegos estan satisfechos con la expe-
dicién a Troya? ¢Cudles son sus sentimientos? @ En el
verso 504 aparece el heraldo. ¢Qué noticias trae? ¢Qué senti-

mientos muestra? ¢Qué vision de la guerra presenta? B ¢Qué actitud presenta Clitem-
nestra al conocer el inminente regreso de su esposo? ¢Qué caracteristicas de buena es-
posa se atribuye? ¢Es sincera? Para responder a esta pregunta puedes leer también la
intervencion que hace después ante Agamenén. E Elheraldo también da noticias sobre
la flota de Menelao. ¢Cudles son éstas? Averigua si finalmente Menelao logré sobreviviry
volverasutierra. El Elcororecuerdaahora la historia de Alejandro y Helena, con los que
se muestra muy critico. ¢En qué comentarios podemos percibir esto? HIE Agamenén alu-
de en su discurso al hijo del caballo, que comi6 hasta hartarse sangre de reyes. ¢A qué se
refiere? HIE Habla también de Ulises, del que nos ofrece dos datos: que se embarcé de
mal grado y que se ignora su final. Busca informacién sobre ambos aspectos. ¢Qué obra
nos relata con detalle lo que le ocurrié a Ulises al regreso de Troya? HIE Agamenénvaa
hacer su entrada triunfal sobre alfombras de pirpura a instancias de Clitemnestra. ¢Es-
taba él de acuerdo en un primer momento? ¢Por qué? éCon qué argumentos lo convence
Clitemnestra? EEl Cuando Agamendn se dispone a entrar, Clitemnestra exclama: «Que
la Justicia lo conduzca a una mansion no esperada». ¢Qué ironia se esconde en estas pa-
labras? HEl Casandranombra dos lugares del mundo infernal: Cocito y Aqueronte. Loca-
lizainformacion sobre ellos. BIE En su conversacion con el coro, Casandra alude a varios
hechos, unos pasados y otros que estan adn por cumplirse. ¢Cuales son? éComprende el
coro todo lo que ella quiere decir? (Por qué? EIE Ante los gritos de Agamendn écudales
son las distintas opciones que se plantea el coro? EHE Cuando se descubre el asesina-
to équé actitud adopta Clitemnestra? EE Finalmente entra Egisto en escena. éCual fue
su papel en el crimen? ¢Cémo se comporta respecto al coro? HE ¢Cudl es la Gnica es-
peranza que le queda al coro? Averigua si finalmente se cumpli6. BIEl ¢Cudl crees que
era la conclusion que Esquilo pretendia que sus contemporaneos sacasen de esta obra?

GUIAS DIDACTICAS

¢Seguiria siendo valida hoy en dia?
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Los personajes

Clitemnestra es el personaje principal de la obra, a pesar de que no es ella quien da ti-
tulo a la tragedia. Intenta trazar las lineas principales de su caracter apoyandote en el
texto. Valora su actitud: ¢Crees que es una cinica, una mujer resentida por el abandono,
una madre desconsolada? El caracter de Agamendn se puede reconstruir no sélo a tra-
vés de su intervencion en la obra, sino también por lo que los distintos personajes nos
dicen de él. Sefala cuales serian sus rasgos principales y justifica tu opinién con ayuda
del texto. Egisto tiene una intervencién muy breve, pero suficiente para reflejar algunos
aspectos de su personalidad. ¢Cuales son estos? Finalmente, el coro puede considerar-
se un personaje mas de la tragedia. ¢Por quiénes esta formado? ¢Cual es su actitud a lo
largo de la obra?

Para profundizar

Estas cuestiones estan dirigidas a los alumnos de cursos superiores, para que lleven a
cabo un estudio mas profundo de la obra y su autor.

i Una constante en Esquilo es la confianza en que la Justicia finalmente acaba impo-
niéndose. Busca a lo largo de la obra hechos o comentarios que confirmen esto. B El
garante de la Justicia va a ser Zeus. Localiza alusiones a este papel de Zeus como dios
justiciero. El Otra preocupacion de Esquilo es el hecho de que la desmesura, el exceso
de hybris lleva a los hombres a la perdicion. Eso justifica el final de Agamenén. ¢En qué
momentos ha incurrido éste en esa falta? El Con frecuencia, los personajes de esta tra-
gedia aluden a distintos comportamientos que se esperan o no de una mujer. Entresa-
ca las distintas afirmaciones que hacen y elabora un pequefio ensayo sobre el papel de
la mujer en la época.

\
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AUTORES GRIEGOS

Las Coéforas, de Esquilo

Francisco Aparicio Aliseda
IES Murillo. Sevilla

Cuestiones de tipo teatral

Tenéis que leer previamente la obra. Sabed que Las Coéforas (las portadoras de libacio-
nes y ofrendas para una tumba) es la segunda de las tragedias que componen La Ores-
tiada, siendo la primera Agamendn y la tercera Las Euménides, las tres forman la Ginica
trilogia (tres tragedias unidas por el tema) que conservamos del teatro griego.

Estructura

Teniendo en cuenta las actuaciones de los personajes, del coro, y de ambos al mismo
tiempo, localizad las partes de la obra, cuyos versos os indicamos: Prélogo (1-21), péro-
do (22 83), episodio 1.° (84-305), kommos (306-584), estasimo 1.° (585-651), episodio 2.°
(652-782), estasimo 2.° (783-837), episodio 3.° (838-934), estasimo 3.° (935-972), epi-
so0dio 4.° (973-1064), éxodo (1064-1076). ¢ Podéis decir qué son cada una de esas partes?
¢Qué significan etimolégicamente esas palabras? ¢Se usan actualmente todas o algunas
de ellas en el mismo sentido que en el teatro griego? Razonad las respuestas. ¢Qué per-
sonajes actlian en cada una de las partes indicadas de la obra? Por ejemplo: en el prélo-
go, Orestes y Pilades. En el éxodo, sélo el Coro. ¢Y en las demas?

Argumento

Resumid brevemente lo que sucede en esta tragedia. A la vista de lo que ocurre en ella, os
preguntamos: ¢Cual es el tema principal de la obra? ¢éUna venganza? ¢éUn acto de justicia?
¢Unacto de injusticia? ¢éQué dios exige justicia castigando a Egisto y a Clitemnestra? ¢éQué
diosas atormentan al final a Orestes, por haber dado muerte éste a su propia madre? ¢Hay
aqui un dilema tragico? ¢Una accién justa puede ser al mismo tiempo injusta? ¢Sabéis
por qué es inocente-culpable Clitemnestra? ¢Por qué es inocente-culpable Orestes? De-
béis razonar las respuestas. ¢Cudl es el tema de cada episodio? Razonad las respuestas.
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Personajes

Para el analisis psicolégico de los personajes debéis fijaros en lo que dicen en cada una
de sus intervenciones, seleccionando palabras, frases y parrafos que nos digan coémo
sony qué impulsos los mueven. H Orestes, ¢es libre en su obrar? éLo empuja el ora-
culo de Apolo en Delfos? ¢Actiia por el dolor que le produce la muerte de su padre Aga-
menén? ¢Es astuto e inteligente en su comportamiento? ¢Os recuerda a Odiseo/Ulises
por su astucia? ¢Es insensible ante el pecho de su propia madre, de donde habia sa-
cado leche (vida) y ahora saca sangre (muerte)? ¢Es culpable o inocente? Razonad las
respuestas. E Pilades, éfiel amigo, apoyo en el infortunio? El Coro, compuesto por
doce esclavas troyanas, traidas después de la destruccién de Troya. ¢De parte de quién
estan? ¢Ayudan con sus palabras y sus hechos a Orestes y Electra, o a Clitemnestra y
Egisto? El Electra, obsesionada en vengar la muerte de su padre, ¢da laimpresion de
haber estado enamorada de él cuando vivia, y por eso odia tanto a su propia madre?
¢0 es su deseo de castigar a los culpables lo que mueve a Electra? Buscad en sus pala-
bras razones para vuestras respuestas. H Clitemnestra, ¢qué es lo que mueve a esta
extrafia mujer? ¢Odio hacia Agamenén, su esposo, que la habia abandonado para ir a
Troya, de donde vino con Casandra, y que habia sacrificado a su hija Ifigenia? ¢{Amaba
mas a Egisto que a su marido a quien entre ambos habian dado muerte? ¢Es una cini-
ca? ¢Odiaba a sus hijos, Orestes y Electra? ¢O los temia por haber obrado como lo ha-
bia hecho? Razonad las respuestas. @ Egisto, éamaba a Clitemnestra, o al poder que
su union le daba en la ciudad?

Buscad en un diccionario de mitologia el arbol genealégico de la familia Atrida.

Decorado y vesturario

En la obra se mencionan elementos de decorado y vestuario. Teniéndolos en cuenta, po-
driais pensar en la construccion de la fachada de un palacio, con dos puertas, una de-
be dar al gineceo, habitacion de las mujeres, por donde debe salir Clitemnestra. Para las
columnas podéis utilizar envases vacios, empapelados con papel que imite al marmol.
En la puerta del palacio debe haber, entre otras, una estatua de Apolo. Si representarais
vosotros la obra, tendriais que construir una tumba de Agamendn, para colocarla ante el
palacio. Necesitais anforas (lecitos) para las libaciones destinadas al sepulcro del rey.
Dos mechones de pelo rizo y quizas rubio. Velos negros, y un tejido adornado con bes-
tias feroces. Buscad donde se citan en el texto. Buscad mdsica, luminotecnia y maquilla-
je adecuados a esta obra.

Cuestiones de tipo cultural
Con la ayuda de una Historia de la Literatura Griega, un Diccionario de la Mitologia Grie-

ga, un Mapa de Grecia Antigua, una Historia de Grecia y una Historia de la Vida Privada
en Grecia, responded a las siguientes cuestiones:
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Esquilo y su época

Vida, obras e ideas de Esquilo. Esquilo «creador de la tragedia»: introductor del segundo
actor. M Esquilo defensor de la Democracia. ¢Como la justifica en su obra? H Esquilo,
estudioso de la idea de Justicia, hija de Zeus. Pensador teocéntrico. El La labor de-
mocratica de Clistenes en Atenas. El Localizacion de lugares mencionados en la obra:
Argos, Focide, Parnaso, Troya.

Desarrollo de relatos mitologicos
Buscad en un Diccionario de Mitologia: M Apolo y su oraculo de Delfos. B Hermes.
El Ares. Las Erinias.

Costumbres y vida privada

B Elduelo: golpes en la cabezay en el pecho / tirones de pelo / araiiarse el rostro / ras-
garse los vestidos. E Ceremonias fiinebres en honor del difunto: las coéforas llevan li-
baciones, recitan plegarias, lanzan gritos de duelo. El Lainterpretacién de lo onirico (los
ensuefios). El suefio de Clitemnestra. Los esclavos (las mujeres del coro, las coéforas,
eran esclavas troyanas). B La hospitalidad: Orestes y Pilades iban a ser hospedados.
Leed el pasaje siguiente:

Y mientras van haciendo todo esto, las mujeres prorrumpen en llantos y gemidos, to-
dos lloran, se golpean los pechos, se mesan los cabellos y se arafian las mejillas. A
veces incluso desgarran la ropa y se echan polvo en a cabeza, y los que adn viven es-
tan peor que el difunto, porque a menudo se revuelcan por el suelo y se golpean la
cabeza contra el pavimento...

Luciano, Sobre el luto, 11-12

Forma

Notad que hay muchos cantos liricos del coro. Ello se explica porque el origen de la trage-
dia fueron cantos corales. Hay en Esquilo mucha lirica y poco drama. Fijaos en el léxico,
en las metaforas y en los similes o comparaciones. Aparece la naturaleza como recurso
literario: las semillas, las tormentas, las crias del aguila, la vibora, la serpiente, caza para
elnido, polluelos, lobo carnicero, apartada como perro peligroso, potro uncido a un carro
de sufrimiento, caballos, doble leén, murena, las Erinias son rencorosas perras, etc.

Opinidn personal
i (Esfacil representar una obra con parrafos tan largos, de una gran altura literariay de

dificil memorizacién? ¢Qué os parece la ley del Talion (ley de Radamantis entre los grie-
gos) que defiende el coro y también Orestes?:
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Muerte con engafio se merece muerte con enga-
fio. / Las gotas de sangre vertida en el sue-
lo otra sangre exigen. / Golpe asesino por
golpe asesino. / Muerte por muerte, mal

- Wes sdwen

por mal.

B (Puede justificarse la pena de muerte
por lo que aqui se dice? ¢Hemos supera-
do ya tal planteamiento? ¢No creéis que

el propio Esquilo nos da la respuesta a las
anteriores preguntas? Orestes es atormen-
tado por las Erinias, los remordimientos por

su obrar anterior. Se condena asi su injusto pro-
ceder. El final no esta en esta obra, se encuentra en

las Euménides, en donde Orestes es absuelto por el Tri-

bunal del Aredpago de Atenas, por intervencion de la diosa Atenea, que inclina la
balanza de la justicia a favor de Orestes. Leedla. El {Sabéis qué quiere decir el psi-
coandlisis cuando habla del complejo de Electra? ¢Hay palabras de amor de Electra
hacia su padre Agamenén? ¢Sabéis qué es el complejo de Edipo? Informaos y com-
parad uno y otro complejo.
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Edipo Rey, de Sofocles

Juan Manuel Baiios Pino
IES Carrefio Miranda. Avilés

H Buscainformacién en un diccionario enciclopédico sobre Séfocles y extrae los siguien-
tes datos: afio de nacimiento y muerte, principales obras, fecha de representacion de Edi-
po Rey. B Completa, con ayuda de un diccionario de Mitologia, el arbol genealdgico de
la familia de Edipo.

A |
|
| c | P |
| |
P| | 0| |
E— ST—
[ |
(0 J+[v_ e
[
| EDIPO |
[ ! I 1
| E L [ A [ |

El En lastragedias griegas podemos distinguir varias partes: «prélogo», didlogo previo a
la entrada del coro; «parodo», entrada y primera intervencion del coro; «episodios», dia-
logos entre personajes; «estasimos», cantos del coro que separan los episodios, que se
dividen en estrofas y antistrofas; «éxodo», dialogo final de la obra, que incluye una alti-
ma y breve intervencién del coro. Intenta hacer la divisién de la obra, indicando los per-
sonajes que intervienen en cada parte:

Prélogo Parodo Episodio | Estasimo Episodio Il
Edipo coro coro

Sacerdote

Creonte
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Prélogo

H :Qué le suplica el sacerdote a Edipo? B ¢Afecta la peste de Tebas sélo a los hom-
bres? B Edipo ya habia ayudado en una ocasion a los tebanos. éC6mo? El ¢Qué es una
«esfinge»? Describela. Puedes completar el comentario buscando en un diccionario cé-
mo eran, segln la Mitologia, la Quimera, las Harpias, las Sirenas, Pegaso y el Minotau-
ro. B Edipo ha comenzado a investigar, enviando a Creonte al templo de Apolo en Del-
fos. ¢éQué le dice el oraculo? Puedes completar el comentario buscando informacién en
un manual de cultura o civilizacién griegas sobre el dios Apolo, el oraculo de Delfos y la
Pitonisa. B En la conversacion que mantienen Edipo y Creonte se nombra a Layo. ¢Qué
le ocurri6? ¢Hubo algin testigo de lo sucedido?

Parodo

En la primera intervencion del coro se mencionan los nombres de seis dioses olimpicos.
Podras completar el comentario localizéndolos, escribiendo su nombre latino y sus cua-
lidades.

Episodio |

H ¢Qué anuncia Edipo en su larga intervencion? B En ese mismo mondlogo Edipo men-
ciona los nombres de los antepasados. Observa si coinciden con los del arbol genealégico
que has realizado. El {Quién es Tiresias y qué caracteristicas fisicas y mentales posee?
Otros personajes similares de la mitologia son Calcante y Casandra. Busca informacion
sobre ambos para completar tu comentario. El Observa el caracter de Edipo en su trato
hacia Tiresias. ¢éCémo lo describirias? B Edipo es famoso por su habilidad en resolver
enigmas. ¢Cual le dio esa fama? Puedes consultarlo, por ejemplo, en un diccionario de
Mitologia buscando por el nombre de Edipo, Esfinge... @ Poniendo fin al didlogo, Tire-
sias le propone otro enigma. ¢Cual? Da su solucién.

Estasimo |
¢Qué opina el coro de la acusacién de Tiresias?

Episodio Il

i (DequéacusaEdipoaCreonte? {Quéargumenta Creonte paradefenderse? H ¢Como lla-
marias el sistema de preguntas que utiliza Edipo para hacer sus averiguaciones? El ¢(Cree
Edipo a Creonte? ¢Qué piensa hacer con él? ¢A quién defiende el coro? El ¢Qué dice Yo-
casta para calmar a su marido? Describe la actitud de este nuevo personaje. H ¢Se tran-
quiliza Edipo? ¢Qué descubre? ¢A quién necesita para confirmar las palabras de Yocas-
ta? @ ¢De quiénes cree que es hijo? (Qué dice que le ocurrié en un cruce de caminos?

Estasimo Il
¢A quiénes reprende el coro y por qué?
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Episodio Il

 ¢Qué anuncia el mensajero? ¢Quién es en realidad el mensajero? B El nombre «Edi-
po» significa en griego «pies hinchados». ¢Qué relacién tiene con nuestro persona-
je? El ¢Quién entregd el bebé al mensajero? El ¢Hace caso Edipo a la propuesta de Yo-
casta? ¢En qué piensa (inicamente Edipo?

Estasimo 1l
Resume brevemente la intervencion del coro.

Episodio IV
H (Cudl es la actitud del siervo? ¢Cémo consigue Edipo que hable? ¢Qué datos aporta a
la investigacion? ¢éComo definirias este didlogo? E éQué ha descubierto al fin Edipo?

Exodo

H :Qué noticias trae el segundo mensajero? éDescribe los hechos de forma detallada?
Justifica tu respuesta. B ¢Cudl es ahora la actitud del coro respecto a Edipo? (Y la de
Creonte? El ¢Qué suplica Edipo? ¢éQué ocurre finalmente con él?

Ejercicios complementarios

i La familia de Edipo sigui6 sufriendo tremendas desgracias. Busca en un diccionario
mitolégico el destino de los hijos de Edipo, ayudandote del arbol genealégico que has
realizado. B Localiza en un mapa de Grecia los siguientes lugares mencionados en la
obra: Tebas, Corinto, Delfos y el monte Citerén. Copia el mapa e indica en él el recorrido

que realiz6 Edipo.

Opinidn personal

i La culpabilidad o inocencia de Edipo sobre los
acontecimientos que ocurrieron ha sido un te-
ma muy discutido. ¢Consideras culpable a Edi-
po? H ¢Crees que esta obra de teatro puede
resultar todavia interesante para los especta-
dores y lectores de hoy? ¢Por qué?
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Electra, de Sofocles

Esther Castro Martinez
IES Roces. Gijon

Busca imagenes en Internet de Micenas (puerta de los leones, acrépolis de Micenas, te-
soro de Atreo). En ese sitio arqueoldgico se encontré «el palacio de Agamenén» y «su
tumba», lugares donde se desarrolla esta tragedia. Puedes buscar también la mascara
de Agamendn, y ver la cara (en versién arqueoldgica) del ilustre muerto causante de la
tragedia que ahora comienza.

1. Orestes, Pilades y el Pedagogo llegan a Micenas. Los espectadores nos enteramos de
su llegaday su plan secreto:

Segtin las palabras del pedagogo: @ ¢Quién es Orestes? ¢éQuién fue Agamen6n? éCdmo
es Micenas? ¢Y el palacio? B (Por qué Orestes no se ha criado en el palacio en que naci6?
¢Quién es Pilades? El El pedagogo menciona a los Pelépidas. No sabras quiénes son si no
investigastodoel«culebrénx»familiar: Tantalo-Pélope-Tiestesy Atreo-Agamendny Menelao.
Segtin las palabras de Orestes: Di tres adjetivos que describan al pedagogo.

Segtin el plan que traen: M ¢Qué tiene que decir el pedagogo a los que ahora habitan el
palacio? B ¢Quévan a hacer Orestesy Pilades mientras tanto? El ¢Qué objeto tiene es-
condido Orestes para engaiiar a los del palacio? El ¢A quién oyen lamentarse? ¢Se dan a
conocer? B ¢Habla Pilades? éPor qué crees que ha venido con Orestes?

2. Sevan los tres. Vemos a Electra salir del palacio:

B (Quéexpresion puede tener el rostro de Electra? Se deduce de sus palabras. B ¢Quién
maté a su padre? ¢A quién invoca? ¢Qué les pide? El Electra no lo sabe, pero los espec-
tadores ya sabemos que...

3. Aparece el Coro, formado por mujeres de Micenas:

H Busca imagenes femeninas en frescos minoicos y micénicos para imaginar qué as-
pecto podrian tener estas mujeres. Esto también sirve para Cristemis y Electra. B Las
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palabras en cursiva del libro son un canto del Coro que se dirige
a Electra. Segiin el Coro ¢Qué lleva Electra haciendo muchos
afios? ¢Qué actitud tienen estas mujeres hacia Electra?
¢Hasta qué punto ha llevado Electra su dolor por el asesi-
nato de su padre? El Completa el didlogo entre la Corifeo
y Electra. «Mi trato con mi madre esta lleno de ___ Vivo
enmipropiacasacon___Yveoa___sentadoen eltrono
___iYlainsolencia suprema, veo al ___enellecho de mi
___con mi miserable ___.» El ¢Qué le dice su madre so-
bre eso? Y, cuando oye mencionar a Orestes, ¢qué le repro-
cha a Electra?

4. La Corifeo anuncia la llegada de Crisotemis:

B (Quién es Crisotemis? ¢Qué lleva en las manos? E ¢Qué le recomienda Cris6temis a
Electra? ¢Como le responde Electra? Restimelo. éQué le anuncia a Electra? ¢A donde se
dirige Cris6temis enviada por su madre? ¢éQué va a hacer alli? ¢Qué es lo que ha sofiado
su madre Clitemnestra? ¢Por qué quiere hacer estas ofrendas? ¢Qué le dice Electra que
haga con ellas? Electra le dice a su hermana que, en lugar de esas falsas ofrendas, lleve
alatumba de su padre tres objetos como ofrenda sincera de sus hijas, ¢cudles son? éQué
le tiene que rogar Crisétemis a su padre muerto?

5. Crisotemis se va, se dirige a la tumba de Agamenén. Hay un canto del Coro, que se
encuentra siempre en escena:

El Coro tiene confianza en que llegarda ___y también llegara __. La alusion a Pélope la
entenderds porque ya antes investigaste sobre Tantalo-Pélope y demas personajes.

6. Sale Clitemnestra del Palacio, seguida de una esclava con ofrendas. Completa el texto:
i Clitemnestra rifie a Electra, dice que se aprovecha de que no estd ___. Se justifica de
haber matado a su esposo Agamendén porque se atrevié a ___y le guarda rencor por-
que, segln ella, ¢quienes tenian que haber muerto en lugar de su hija? B Electra le re-
procha a su madre que Agamendn se vio obligado por ___ para conseguir ___paraira
___,yno por su hermano Menelao. También le reprocha que ella vive una vida vergon-
zosa porque duerme y tiene hijos con el ___. ¢Y qué ha hecho Clitemnestra con sus pro-
pios hijos? El Clitemnestra hace la ofrenda a Apolo (Febo / soberano Liceo) éQué le
suplica? El Investiga quiénes son los dioses Apolo y Artemis.

7. Llega el pedagogo, segiin el plan tramado por Orestes:

i El pedagogo anuncia a la reina Clitemnestra que ___. B ¢Quién escucha estas pala-
bras y las cree también? El Resume brevemente la «<muerte» de Orestes contada por el
pedagogo. El ¢CémoacogeClitemnestralanoticia?Quédospesossevaaquitardeencima?
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8. Clitemnestra y el pedagogo entran en el palacio. Queda Electra sola con el Coro:
¢Como se siente Electra tras la «<muerte» de su hermano Orestes? ¢éC6mo la acompaia y
consuela el Coro?

9. Llega Cris6temis, anhelante y alegre:

H ¢Qué noticia le trae a Electra? ¢Qué indicios habia en la tumba de su padre? éComo le
responde Electra? B Ellas no lo saben pero los espectadores si sabemos que ese «rizo
cortado en joven cabello» hallado en la tumba de Agamenén si que esde ___. El ¢Qué
le propone Electra a Crisdtemis puesto que ya no le cabe esperar la vuelta de su hermano
Orestes? ¢Qué le responde Crisotemis? éLlegan a algln acuerdo las dos hermanas?

10. Cris6temis entra en el palacio, hay una intervencion del Coro y a continuacién llegan
Orestes y Pilades:

H Orestesy Pilades aparecen llevando en las manos una___. ¢Qué le dice Orestes a Elec-
tra que hay dentro? Los espectadores sabemos que Orestes habla con su hermana, pero
¢lo sabe élmismo? E Resume el monélogo con el lamento de Electra por la «muerte» de
su hermano teniendo en las manos la ___llena de lo que ella cree que son ___. El ¢C6-
mo reconoce Orestes a su hermana? ¢Y Electra a su hermano? ¢Por qué objeto certifica
Orestes que esto es asi? Una vez que se han identificado, Orestes tiene prisa écudl
es el plan a seguir?

11. Sale el pedagogo del palacio:
Elpedagogorifie a Orestes, Pilades y Electra, épor qué? Lesinformade que ___.Elpedagogo

hace entrara Orestesy Pilades avisandoles de que Clitemnestra___,eselmomentode .

12. Entran el pedagogo y los dos amigos en el palacio. Entra también Electra pero vuelve
a salir enseguida:

¢Para qué se queda Electra fuera del palacio? ¢éCémo sabemos que Clitemnestra esta mu-
riendo?

13. Salen Orestes y Pilades:
¢Como estan sus manos?

14. Vuelven a entrar al palacio:
¢Para qué?

15. Llega Egisto sin saber nada.

¢Con qué sangriento equivoco lo engafan? ¢De qué se da cuenta Egisto cuando descu-
bre el engafio? ¢éQué va a hacer Orestes con él? ¢éDonde? ¢Qué es lo Gltimo que vemos en
esta tragedia?
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Propuesta de actividades complementarias

Podéis elegir alguna de estas propuestas, o dividir la clase en grupos, repartirlas todas
y ponerlas luego en comin.

Actividades de creacion plastica

Buscar frescos minoicos y micénicos (especialmente figuras de mujeres, pero también
hay de hombres) y disefiar el vestuario, peinados y adornos de los personajes basando-
se en estas pinturas pero adaptandose a la situacion de éstos en la tragedia: E Coro de
mujeres de Micenas: deben ofrecer un aspecto discreto. B Electra: aunque es princesa
debe tener un aspecto descuidado, sin arreglar, sin preocuparse de si misma. El Cris6-
temis: es una princesa de Micenas, rica en oro, y como tal ha de estar vestida, peinaday
enjoyada. El Clitemnestra: suaspecto debe ser soberbio, con porte de reina al primer gol-
pe de vista, cubierta de oro y telas lujosas. E Orestes: es un principe «extranjero» atavia-
do con espada. B Pilades: similar, pero con menos protagonismo. Pedagogo: hom-
bre mayor, anciano venerable. Elaborar elementos de atrezzo: B Espada de Orestes:
buscar inspiracién en espadas micénicas reales. B Joyas (collares, diademas, pendien-
tes): el oro de Micenas ha de verse representado, buscar restos arqueolégicos para copiar
eldisefio. El Vaso de libaciones: hay un fresco de Hagia Triada que representa una ofren-
da a un muerto, fijaos bien en los objetos que portan. El Urna funeraria: hay un fresco de
Tirinto que representa una mujer con una caja, como haciendo una ofrenda, podria serasila
urna. B Elsello de Orestes: puede ser un anillo, aunque no lo dice asi, y copiar alguno de
los sellos de oro encontrados en Micenas. @ Egisto puede llevar un cetro, de oro, con al-
glin emblema tipicamente micénico. B Elpedagogoy la corifeo pueden llevar un bastén.

Actividades teatrales (si habéis realizado elementos de atrezzo, usadlos ahora):

B Haceruna lectura dramatizada del reconocimiento de Orestes y Electra, desde que lle-
gan Orestes y Pilades con la urna funeraria que contiene las «cenizas» de Orestes has-
ta que entran los dos en el palacio para matar a Clitemnestra. Para evitar el personaje
mudo se puede eliminar a Pilades en esta lectura. Hace falta una urna o un vaso funera-
rio, el sello de Agamendn que lleva Orestes, la espada que lleva al cinto y el bastéon del
Pedagogo. E Otro grupo puede hacer la continuacién de esto hasta el final de la trage-
dia: Electray el coro hablan mientras oimos a Clitemnestra morir, la aparicion de su cada-
ver cubierto, la macabra sorpresa de Egisto y el final. Hace falta el cetro de Egisto, el bas-
tén de la corifeo, unas telas para que las levante Egisto y descubra a suamante muertay
la espada de Orestes, para matar también a Egisto. (También se puede hacer esto mismo
con el dialogo entre Electra y Cris6temis. Se necesitaria el vaso de libaciones que lleva
ésta; o el didlogo entre Electra y su madre Clitemnestra acompafada de una esclava con
ofrendas. Para evitar el personaje mudo las ofrendas las puede llevar la misma Clitem-
nestra. Podéis repartir el papel de Electra entre varias compaiieras.)
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AUTORES GRIEGOS

Helena, de Euripides

Esther de la Roz Gonzalez

IES Los Campos. Corvera de Asturias

Actividades previas a la lectura

H Inférmate sobre los datos mas relevantes de la vida de Euripides y de su época. Anota
los titulos de sus principales obras. B La Helena de Euripides fue representada por vez
primera en el 412 a.c. Es, pues, una obra de su época de ___. Ello se refleja en ciertos as-
pectos innovativos que comentaremos en las conclusiones. El ¢Sabes si Euripides con-
sigui6 algln premio con esta obra? El Cita otras obras de Euripides cuyos titulos alu-
dan a personajes relacionados con la guerra de Troya. H La version que Euripides ofrece
del personaje de Helena se inspira en la explicacion del historiador Herédoto acerca de
la presencia de la princesa griega en Troya. Inférmate sobre esta version. ¢En qué difie-
re de la version homérica? @ Sirviéndote de un diccionario de mitologia completa el si-
guiente arbol genealdgico:

(zes] ¢+ [leta ]+ [T ]

[ I I 1
\ M Helena \ \ Polux HC \ \ C \ + \ Agamenén \

e — Ho ]
\0 M H \ \Nicostratos \

Tisameno —‘ Crisotemis

Elabora td mismo los arboles genealégicos correspondientes a las uniones y descen-

dencia de Helenay a la descendencia de Pélope. E Informate sobre la vida de aquellos
personajes que participaron en la guerra de Troya. El Consigue un mapa de la Grecia an-
tiguay de la cuenca oriental del Mediterraneo. Deberas consultarlo a largo de tu lectura
y sefialar en él los toponimos que se te indiquen.

El cuestionario que presentamos a continuacién sigue el orden de las partes de la tragedia.
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Prélogo (vv. 1-163)

Monadlogo de Helena H Proteo, rey de Egipto, es la racionalizacion del dios del mismo
nombre. ¢éQuién era esta divinidad y qué facultades tenia? B El palacio de Proteo esta si-
tuado en laisla de Faros, que fue famosa en la antigiiedad por haberse construido en ella un
importante monumento. ¢éCual? El La primera esposa del rey Proteo fue «una de las don-
cellas marinas», es decir, una de las cincuenta hijas de Nereo. ¢Quién era este dios? ¢éQué
cualidades tienen en com(n Proteo y Nereo? El Apenas iniciada la obra (vv. 17 ss), Helena
nos informa sobre su origen divino, resumiendo el mito de la unién de Zeus con Leda. Sin
embargo, parece como si ella misma dudase de esta «version oficial» ¢éDe qué manera se
insin(a esta duda? Tras esta duda se vislumbra la opinién del propio autor. éCudles? H En
el llamado «juicio de Paris», Afrodita le ofrecié a Paris Alejandro que desposaria la «belle-
za» de Helena. éQué le prometieron las otras dos diosas? E Seg(in una antigua version
(«Cantos Ciprios») la guerra de Troya habria surgido como un designo de Zeus «a fin de
que la madre tierra se viera libre de una enorme multitud de hombres, y de que el hijo més
valiente de la Hélade lograra una gran fama» (vv. 40-41). ¢A quién se esta refiriendo? El Un
aspecto destacado en la imagen de la mujer griega es la importancia concedida a la fide-
lidad conyugal. Fijate en la insistencia de Helena sobre este tema y anota las alusiones
a él que aparecen en el prélogo. El En esta parte inicial se perfilan ya los tres temas nu-

cleares de la obra: el AG___, la G___, y la confrontacion entre Apariencia y Realidad. Se-

fiala las palabras de Helena relativas a ellos. ¢Cudl es la posicién de Euripides respecto
al tema de la guerra? (fijate en la conexion de este temay el de la apariencia / realidad).
Aparicion de Teucro H Teucro es el hermano de Ayax Telamonio, uno de los grandes gue-
rreros griegos, el cual, tras la muerte del Pelida, «al ver que era otro quien se hacia con
las armas (de Aquiles), se suicidd». (Sabes quién fue el héroe que consigui6 dichas ar-
mas? B La funcion primera de este personaje es la de poner a Helena en contacto con
el tema de la guerra de Troya. La princesa se entera también de que su esposo lleva siete
afos peregrinando por el mar. Inférmate de cuéles fueron las andanzas de Menelao du-
rante este tiempo. El Teucro informa, ademas, a Helena sobre la muerte de su madre Le-
da y de sus hermanos los Diéscuros. No se menciona, sin embargo, en ninglin momen-
to a la otra hermana de Helena. ¢A quién nos referimos? Explica td mismo qué sucedi6
con ella. Bl A través de la conversacién entre Teucro y Helena descubrimos algunas de
las facetas positivas del caracter de ésta. Anota los versos que muestran su amabilidad
y preocupacion. Ternura por su madre, hermanos y esposo. Piedad y compromiso con las
desgracias ajenas. Sentimiento de culpabilidad. B Ademas, mediante las palabras del
guerrero griego se pueden intuir los contrastes que definen el caracter de la princesa. Ano-
ta algln pasaje que lo muestre.

Péarodo (vv. 164-385)

il Helenainvoca a Perséfone en la estrofa primera. éQué paralelismo puede existir, en tu
opinién, entre la situacién de la princesa griega y la de la hija de Deméter? (Y entre ellas
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dos y el coro? B ¢Qué indicios nos permiten deducir en los versos del parodos que el
coro estd integrado por cautivas espartanas? El ¢Qué faceta del personaje de Helena se
puede apreciar en los versos 203 ss.? La diosa «de broncinea morada» a la que He-

lena alude en 229 y 247 es A , que era venerada en Esparta bajo el epiteto de «de

bronce». B La belleza ha sido la causa de la perdicion de Helena y de todas las desgra-
cias que ella enumera con sentimiento de culpa en los versos 270-291; restimelas. H La
princesa laconia cree muertos a sus hermanos los Diéscuros, a los que, por cierto, consi-
dera hijos, ambos, de Zeus. ¢Qué diferentes interpretaciones acerca del final de estos ge-
melos ofrecen las fuentes mitograficas? Consulta un diccionario mitologico. E A través
del didlogo entre Helena y el corifeo se puede comprobar también una de las funciones
de éste: la de aconsejar con espiritu sensato y practico a los personajes. éQué vision de
larealidad posee el director del coro? Explicalo utilizando sus propias palabras. E Calis-
to es la muchacha arcadia que compartié lecho con Zeus «bajo la forma de un animal de
cuatro patas». ¢Cual? Amplia los datos sobre ella. ¢Por qué motivo Helena la recuerda?

Episodio 1 (vv. 386-527)

H Cuenta el mito que Pélope, el héroe eponimo del Peloponeso, fue invitado a participar
en un banquete de dioses. ¢Qué sucedi6 en dicho banquete? B El dificil regreso de Me-
nelao a su tierra forma parte de los famosos «retornos» de los héroes griegos a sus rei-
nos, una vez saqueada Troya. ¢Sabes si el regreso del rey supremo Agamenén concluyé
felizmente? ¢Qué conoces del regreso de Ulises? El En su disputa inicial con la anciana
egipcia Menelao le explica: «Vengo como naufrago extranjero; soy intocable». ¢Puedes
explicar por qué? (cf. v. 481). El Fijate en el lenguaje de Menelao rico en sentencias y
anota alguna de ellas. Fijate también en su reaccion ante la actitud violenta de la ancia-
na. A partir de aqui, ¢qué podrias decir sobre el caracter de este «héroe» griego? Imagi-
nay describe ademas el aspecto fisico (prosopografia) de este personaje. B En el epi-
sodio con la anciana, écudl es la verdadera intencion que se oculta tras la hosca actitud
de ésta? @ Propdn un titulo que sintetice el contenido de este episodio.

Episodio 2 (vv. 527-1106)
Localiza y divide las distintas escenas que componen este episodio. Prop6n un titulo que
recoja el contenido de cada una de ellas.

Escena 1.2 (w. ...- ). Titulo: ____
i (Quésentido tiene el epiteto «la portadora de antorchas» atribuida a la diosa Hécate o
Enodia en 569? B ¢Consideras sinceras las palabras de amor de Helena a su esposo?

Escena 2.2 (ww. ... ). Titulo: ___

 Euripides asigna diferentes funciones al mensajero griego: por un lado favorece el
reconocimiento de los esposos; por otro lado es un recurso del autor para expresar su

[61]

HELENA, DE EURIPIDES



GUIAS DIDACTICAS

critica contra los dioses. Anota los versos que confirman estas ideas. B El reencuen-
tro definitivo de los esposos se produce tras una «afortunada desgracia» (v. 643). (Qué
nombre recibe esta figura retérica? Localizala de nuevo en los versos siguientes. El Ano-
ta los epitetos casi épicos que se dirigen mutuamente los esposos en el momento del
reconocimiento. ¢Quiénes son los «hermanos de blancos caballos» que desearon an-
tafio la felicidad de Helena? E El mensajero griego expone, ademas, dos ideas intere-
santes, en primer lugar acerca de la esclavitud, en segundo lugar acerca de los oraculos.
iCrees que esta expresando la auténtica opinién de los griegos o mas bien la del pro-
pio autor? Fijate en sus dltimas palabras (vv. 758-759), denotan un pensamiento de tipo
____,nosupersticioso. @ ¢{En qué sentido «las aves pueden ser Gtiles a los mortales»
(v. 748- 749)? El mensajero cita el nombre de dos adivinos: Calcas y Héleno; écudl
de ellos pertenece al bando griego y cual al troyano? Otros adivinos que participaron en
laguerrafueronC___yL___

Escena3.2(w.__ -_ ). Titulo:___

B Localiza en un mapa los lugares que Menelao recorri6 a lo largo de sus ____ afios
de peregrinaje tras la caida de Troya. EH El griego Nauplio, padre del héroe Palamedes
muerto en Troya, engafé primero a las esposas de los griegos y luego a los propios
aqueos en el momento de arribar a la patria. ¢C6mo lo hizo y por qué motivo? El En es-
te segundo dialogo queda patente el caracter contrapuesto de ambos esposos: Menelao
parece pronto a la accién, pero es indeciso y poco ingenioso; Helena es astuta y empren-
dedora. Anota momentos del didlogo que confirmen estos datos. El Inférmate sobre cé6-
mo murieron los héroes griegos mencionados por Menelao en 847-849. éEn qué modo
aparece utilizado el tema del sit tibi terra levis y el topico contrario? (vv. 851 ss).

Escena 4.2(vw.__ -_ ). Titulo:

La adivina Tednoe anuncia una asamblea de dioses presidida por Zeus para tratar el re-
greso de Menelao a la patria. ¢Qué postura defenderan Hera y Afrodita en dicha asam-
blea? ¢En honor de que otro héroe griego se habia realizado una asamblea semejante?
¢Qué diosa lo defendi6? H ¢Puedes precisar por qué Afrodita recibe el sobrenombre
de Cipris (o Chipriota)? B ¢Qué importancia tiene la figura de Tenoe en el regreso de
Menelao a Grecia? E En la suplica de Helena a la divina pidiéndole que no traicione a
su esposo ante Teoclimeno se encierra una alegato contra la violencia. Identifica sus
ideas centrales. El Estas ideas que adquieren un significado universal, son pronuncia-
das por Helena con una intencién particular y concreta, écual? B Los argumentos de
Helena estan expresados en forma de contraposiciones. Completa esas dicotomias: her-

mano inconsciente vs ; hermano injusto vs ; apariencia de la huida de Helena vs

___ @ iCuél es la conclusién moral del alegato de Helena? Utiliza sus propias pala-
bras. En su alegato ante Tednoe Menelao sostiene que «es propio de hombres bien
nacidos derramar lagrimas». Los héroes homéricos lloran. ¢éRecuerdas las lagrimas de al-
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gunos de ellos? B Anota la estructura y las ideas cen-
trales del alegato de Menelao. ¢éCémo se nos aparece
Menelao a través de sus palabras? ¢Existe diferen-

cia entre su actitud ante Te6noe y su actitud ante
Helena? E En 978 Menelao explica a Tednoe

que esta obligado por juramento a competir

con los pretendientes de Helena. ¢A qué ju-

ramento se refiere? W La funcién del cori-

feo se observa de nuevo en los vv. 997-998 y

1030: lo encontramos aqui asignando un papel
determinado a Te6noe, icudl? Esta expresando,
ademas, una de las ideas centrales de la tragedia.

Anota sus palabras. HE Decision de Tednoe: reso-
lucién de su conflicto interior. ¢En qué consiste este con-
flicto? ¢Cual sera su decision? Una frase suya que sintetice su

posicion. Su concepto de la justicia ¢es igualitario o clasista? HE ¢Qué relacion existe
entre Tednoe y Nereo? HEl ¢Consideras adecuada la forma en que Te6noe interpreta la
invocacion de Menelao a Proteo (1009-1010)?

Escenas®(vw.__ -_ ).Titulo: _

De nuevo se observa la contraposicion del caracter de los esposos: Menelao es voluntarioso,
tenazeingenuo; Helena, por su parte, es inteligente, resuelta, poco vanidosa y sabe adaptar
las circunstancias a su interés. Anota expresiones que lo confirmen. H ¢Creesque laHelena
euripidea se adapta al topico caracter femenino expresado en 1049? H Explica, basandote
enlosvv.1088-1089 y 1185-1190, en qué consiste el «llorara un muerto al modo femenino con
lamentos flnebres». El ¢{Qué es un «cenotafio»? En 1100 Afrodita es llamada «hija de
Dione». Explica las dos versiones sobre el nacimiento de la diosa. ¢Cual es lamas difundida?

Estasimo 1 (vv. 1107-1165)
Las ideas centrales del canto del coro evolucionan desde lo particular ( ) alo gene-
ral ( ). Enuméralas distinguiendo estos dos bloques.

Episodio 3 (vv. 1165-1301)

I Aparece porvez primera Teoclimeno éCémo se comporta en cuanto hijo?, écdmo se com-
porta con Helena?, ¢y con Menelao?, ¢y con los griegos en general? Elabora una descripcién
moral del personaje (etopeya) a partir de estos diferentes puntos de vista. Imagina, ade-
mas, su aspecto fisico (prosopografia). Bl Algunos criticos han equiparado el personaje de
Teoclimeno al modelo plautino de Miles gloriosus. éQué aspectos crees que podrian tener
encomin? El Las palabras de Teoclimeno estan presentadas desde el punto de vista grie-
go. ¢En qué momento de este episodio se aprecia esta perspectiva? El Prop6n un titulo.
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Estasimo 2 (vv. 1301-1368)

B El coro menciona avarios dioses: «la madre agreste de los dioses», esto es, D........ ;la
propia muchacha secuestrada, «de nombre religioso impronunciable», P..., ((por qué im-
pronunciable?, aunque Helena lo pronuncié enelverso ____del parodo); Artemis y la dio-

sa «completamente armada», A , Zeus; las nueve ; C y Bromio, epiteto del

dios ____. E Observa que el autor ha realizado una fusion o sincretismo religioso entre
el culto a Demétery los rituales dionisiacos. (Puedes diferenciar los versos que describen
dichos rituales y aquellos que cantan el rapto de Perséfone? El Quizés el coro esté esta-
bleciendo un paralelismo entre la hija de Deméter y Helena. Explica de qué modo.

Episodio 4 (vv. 1369-1450)
il :Como se muestra Helena en este episodio?, ¢y Teoclimeno? E Las «canciones de hi-
meneo» (v. 1435) estan dedicadas al dios

, protector del El Prop6n un titulo.

Estasimo 3 (vv. 1451-1512)

il Teoclimeno ha entregado a los esposos griegos una nave sidonia, esto es, procedente
de Sid6n, una ciudad ____. Esta nave puede ser interpretada como simbolo del engafio,
pero también de ____. H Busca informacion sobre Galanea, «la glauca hija de Ponto».
¢Qué divinidades marinas aparecen mencionadas en la obra? Elabora unarelacién de dio-
ses mayores y menores vinculados de alglin modo con el medio marino. ¢Qué términos
utiliza la lengua griega para designar el mar? El ¢En qué region de Grecia se encuentran
las «<mansiones de Perseo»? En esa misma regién el mito sitia a los hijos de Leucipo, que
son, en realidad, hijas, y a Jacinto. Inférmate sobre la relacién que mantuvieron dichas
muchachas con los hermanos de Helena. El A partir de los datos ofrecidos en la antistro-
fa 1.2 resume el mito de Jacinto. ¢Qué relacion existe entre este joven y la flor del mismo
nombre? B Los hijos de Tindareo, «salvadores de Helena», son los Diéscuros, que ha-
bitan en el cielo bajo la forma de una constelacion. éCual? B En el cielo se sitdan, ade-
mas, las Pléyades y Oridén, que son la catasterizacion de personajes mitoldgicos. Localiza
cuantas eran las Pléyades y de quién eran hijas. ¢Qué indica esta constelacién a los ma-
rineros? ¢Sabes cual es la constelacidon que persigue incesantemente al gigante cazador
Orién de tal modo que nunca aparecen ambas a la vez en el cielo? E La ciudad de Ilién
fue fortificada, segiin el mito, por dos dioses y un mortal. Uno de ellos fue A........ , COmo
explica el verso........ ¢Quiénes fueron el mortal y el otro dios? ¢Lograron los tres levantar
una muralla resistente? (En qué dos ocasiones fue destruida esa murallay por qué parte?

Exodo (vv. 1512- 1692)

El éxodo se divide en dos escenas de caracter negativo: a) ;i b) , y una de carac-

ter positivo: c) . a) En el relato del mensajero egipcio evocando la preparacion de
lanave y los sucesos acontecidos en ella, podemos descubrir el valor simbélico y tragico
de ciertos elementos: el mar, la propia nave, los remos, ¢Puedes en-
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contrar algin otro elemento simbélico? ¢Con qué maxima sintetiza el mensajero la expe-
riencia vivida en el mar? b) Localiza los conceptos esenciales en el didlogo agil y vio-
lento mantenido entre el sirviente y Teoclimeno. Fijate también en la funcion del sirviente
en este pasaje, que aparece ya sefalada por J.L. Navarro en la introduccién a Helena en
Ediciones Clasicas: materializar la célera de Teoclimeno. c) Resolucién final: el recur-
so del deus ex machina: B Los Diéscuros vuelven a ser considerados hijos, ambos, de
Zeus. ¢Qué dice el mito al respecto? B Enumera los motivos de la cdlera de Teoclime-
no expuestos por estos dioses. El ¢éComo se puede explicar el hecho de que los dioses,
cuyo poder se supone absoluto, estén «sometidos al destino»? El «Y cuando llegue el
final y termines tu vida, se te llamara diosa» (vv. 1666-1667). Los Didscuros anuncian la
divinizacién de Helena. ¢Encaja esta idea con laimagen que Euripides ofrece de la prince-
sa griega? Y la Helena de la /liada, ipodria haber sido también ella divinizada? B ¢Cual
es el nombre de la isla, «baluarte de las costas del Atica» a la que se refieren los dioses
en 1672? @ A Menelao, en cuanto héroe, le correspondera al morir habitar la «isla de
los bienaventurados». ¢éConoces a otros héroes que descansen en ella? En la estro-
fa anapéstica conclusiva el coro expresa brevemente una de las ideas principales de la
obra, écual?

Conclusiones

A. En cuanto a la localizacion geografica

H Laaccion dramatica se sitia a orillas del Nilo, con lo cual es logico que el autor intente
introducir en la obra ciertos toques locales y exéticos. Cita algunos. B A partir de los da-
tos de esta obray de los datos ofrecidos en los cantos tres y cuatro de la Odisea, sitlia en
un mapa del Mediterraneo los puntos del peregrinaje de Menelao tras la guerra. El Lo-
caliza en un mapa los espacios que aparecen mencionados en la obra. Relaciona a con-
tinuacion cada lugar con su definicion:

Egipto Tierra de Menelao

Esparta Destino de Teucro

Salamina Rio Simunte

Ilion Reino de Proteo

Argos Residencia de Proteo

Chipre Africa septentrional en la antigiiedad
Faros Tierra de Minos

Costas de Libia Rescate de Andromeda por Perseo
Creta Rio Escamandro

Observatorio de Perseo
Sido6n

Ciudad Fenicia
Origen de Teucro
Rio Eurotas
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B. En cuanto a los personajes

l Algunos criticos han destacado la riqueza de facetas del caracter de la protagonista.
En este sentido, a lo largo de la obra hemos encontrado una Helena dulce, angustiada,
enamoraday sincera, abandonaday vulnerable unas veces, pero también astutay cinica.
Anota versos que lo ejemplifiquen. ¢Existe oposicion entre la vision tradicional, homéri-
ca, de Helena, y la ofrecida por Euripides? Propdn, ademas, tu propia descripcion fisica o
prosopografia de la princesa. B ¢Qué imagen tenias ti de la princesa Helena antes de
leer esta obra? ¢Ha variado en algin sentido tu idea inicial? El Propuesta de debate en
clase: Helena, évictima o culpable? EI Relaciona cada personaje con sus palabras, las
cuales sintetizan de alglin modo su personalidad:

Menelao «tQuién puede ser duefo de lo que es mio?»
Helena «Naci piadosa y quiero seguir siéndolo»
Teoclimeno «De acuerdo. Voy a hacerte caso... No te enfades»

Tebnoe «Hay que ingeniar algo»

H En la obra aparecen dos personajes a los que se puede atribuir un cierto caracter cé-
mico. ¢Quiénes son?, icual es su funcion en el desarrollo global de la obra? E Helena
recuerda a Hermione, «el esplendor de mi casa» ¢C6mo imaginas td a la hija de Helenay
Menelao? Identifica los personajes que aparecen directa o indirectamente en la obra:

Teoclimeno «El que honré a los dioses todos los dias de su vida»
Tednoe Se suicid6

Helena Dios del mar, padre de las Nereidas

Pluto Dios de las riquezas

Proteo «La que conoce las cosas divinas»

Ayax Telamonio

«La brillante»

Tindareo Padre de Atreo

Nereo Madre de Aquiles

Hermione Hija de Deméter

Pélope Géminis

Tantalo Sobrenombre de Dionisios

Tetis Hijo de Pélope, padre de Agamendn y Menelao
Perséfone Esposo de Leda

Bromio Padre de Pélope

Didscuros Patrono de la navegacion

Sirenas Hija de Helena y Menelao

Hécate o Enodia
Poseid6n

Diosa de las encrucijadas
Rey de Egipto
Hijas de Tierra, cantoras segiin Homero
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C. En cuanto a la lengua
La obra esta plagada de proverbios como los siguientes: «Todos los barbaros son esclavos
excepto unox». «No hay nada mas fuerte que la necesidad». ¢Puedes anotar alguno mas?

D. En cuanto a los elementos originales de la obra

i Efectos escénicos. Algunos criticos han destacado la riqueza de los efectos escénicos
de este drama, como, por ejemplo, el misticismo y exotismo de la adivina, el efectismo
de la llegada del naufrago harapiento... ¢Podrias recoger algunos mas? H Llama tam-
bién la atencion el hecho de que el coro esté ausente durante muchos versos. De hecho,
el primer estasimo no aparece hasta el v.1107. ¢Cudl crees que puede ser la explicacién,
teniendo en cuenta, ademas, el momento en que Euripides compuso esta tragedia? E El
contenido. Hay quien ha criticado la falta de profundidad del contenido de la obra. ¢Te
parece que los elementos y el tema estan presentados de forma superficial? éEn qué
aspectos? De todos los personajes, ¢cudl resulta, en tu opinién, el menos frivolo? ¢Por
qué? E Ideologia. Se puede apreciar en esta obra un cierto «complejo de superioridad»
helénico frente a oriente, como, por ejemplo, en el hecho de que Teoclimeno se conside-
re a si mismo «barbaro» (v. 1258). ¢éPuedes encontrar algln otro ejemplo? ¢Conoces otra
tragedia de Euripides que presente esta misma idea? H En algunos momentos se ob-
serva una relacién muy préxima entre siervos y sefiores, como en las palabras del men-
sajero griego en v. 725 ss. Sefiala otros versos y otros personajes que lo reflejen. @ En
la obra aparecen algunos elementos propios del cuento popular como la princesa (la be-
lla). Localiza otros. Finalmente, si comparas la estructura, el contenido y el desenlace
de esta obra con otras tragedias euripideas como Las Troyanas, encontraras en la Helena
ciertas novedades que parecen mas bien propias de una novela que de una tragedia: ter-
nura, vitalidad, final feliz, romanticismo, engafio, exotismo, cierta ligereza...
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AUTORES GRIEGOS _ _

Alcestis, de Euripides

Francisco Aparicio Aliseda
IES Murillo. Sevilla

Cuestiones de tipo teatral

Estructura

i Fijandoos en las actuaciones del coro, localizad las partes de la obra: prélogo (1-76),
parodo ( 77-140), episodio 1.° (141-212), estasimo 1.° (213-279), episodio 2.° (280-392),
kommos (393-435), estasimo 2.° (436-475), episodio 3.° (476-568), estasimo 3.° (569-
605), episodio 4.° (606-860), kommos (861-961), estasimo 4.° (962-1005), episodio 5.°
(1006- 1158), éxodo (1159-1162). E Teniendo en cuenta lo anterior, ¢podéis definir lo que
son: el prélogo, el parodo, los episodios, los estasimos, los kommos y el éxodo? Expli-
cad su etimologia. ¢Qué personajes son los que act(ian en cada una de las partes sefia-
ladas en la obra?

Argumento

Resumid brevemente lo que ocurre en esta tragicomedia, y responded a la siguientes
preguntas: H ¢Cudl es el tema principal de la obra? ¢éEl amor conyugal? ¢La fidelidad de
la esposa? ¢Su sumision al marido por amor, o porque la tradicion machista de los grie-
gos asi lo exigia? Razonad claramente la respuesta. B ¢Encontrais palabras de amor en
Alcestis, 0 en Admeto, 0 en ninguno de los dos? E ¢Cudl es el tema principal de cada
episodio? Para responder a esta pregunta, debéis leer detenidamente cada uno de los
cinco episodios de que consta la obra, especialmente los monélogos que en ellos apare-
cen, tanto de Alcestis como de Admeto. El Localizad palabras, frases y parrafos en esos
episodios, que os sirvan para justificar vuestras respuestas.

Personajes

Fijaos bien en los caracteres psicoldgicos de los siguientes personajes: E Apolo, dios
castigado por Zeus, épor qué?, évengativo?, iobediente? Bl Muerte, ésiempre puntual a
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su cita, y atenta a la hora final? EI Admeto, {cobarde, cinico, frio y «l6gico» en su razo-
nar? ¢Hospitalario? El Alcestis, éama a Admeto? ¢Se sacrifica por sumision al marido?
Feres, éotro egoista mas? E Heracles, éamigo de los banquetes? ¢Héroe agradecido?
¢Obediente? E Sabiendo que nombres parlantes son los que encierran un significado,
averiguad lo que significan estos dos: Heracles y Diomedes. El Con ayuda de un diccio-
nario de mitologia, construid el arbol genealégico (algo asi como el «libro de la familia»)
de Heracles y de Perseo.

Decorado y vestuario

En la obra se cita un palacio, un lecho, una puerta de palacio, un arca de cedro; vestua-
rio. ¢Sois capaces de realizar lo que se indica a continuacién? E Un escenario en el que
aparezca la fachada de un palacio, con una puerta de salida y entrada, con una habita-
cién que se vea al fondo, con un lecho y un arca. El palacio puede tener columnas de es-
tilo jonico. Usad envases vacios, cubiertos con papel que imite el marmol (¢del monte
Pentélico?). B Un vestuario de todos los personajes. Fijaos en palabras, frases y parra-
fos del texto de la obra, y en estatuas griegas de dioses y de humanos. El Buscad pa-
sajes de obras de misica clasica o moderna para acompaiiar con mdsica las escenas de
esta obra.

Cuestiones de tipo cultural

Para responder a estas preguntas, necesitais una Historia de la Literatura Griega, un Ma-
pa de Grecia Antigua, un Diccionario de la Mitologia Griega, una Historia de Grecia y una
Historia de la Vida Privada en la Grecia Antigua. Todo este material lo tenéis en la Biblio-
teca del Centro donde estéis estudiando.

Euripides y su obra
i Vida, obras e ideas de Euripides. B El siglo de Pericles. El La Sofistica. Euripi-
des, sofista de la escena.

Localizacion de los lugares mencionados en la obra
i Tesalia, Feras, Yolcos. H Tracia, Atenas, Libia, Tirinto.

Desarrollos de relatos mitolégicos
i Los trabajos de Hércules. B El mito de Perseo. El El mito de Jasén.

Costumbres y vida privada

i Boda. B Funerales, entierro (pira= incineracién / inhumacién), duelo y luto. El La
hospitalidad. Los juegos atléticos. B Los esclavos y la servidumbre. @ Los utensi-
lios: la flauta de cana, la lira de concha de tortuga.
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Forma

Léxico, metaforas, epitetos, perifrasis, hipérboles, proverbios o refranes, ironias, similes
0 comparaciones, tautologias. Seleccionad ejemplos de cada uno de ellos. Deus ex ma-
china: un dios resuelve al final todos los problemas.

Contenido
Seleccionad frases de elevado contenido filos6fico-moral.

Opinidn personal

Expresad vuestras opiniones acerca de la obra. l ¢0s ha gustado o no? Razonad la
respuesta. H ¢(Creéis que es representable? ¢0 quizas no debid representarse tal como
la habéis visto? ¢Es mas una novela para leer que un drama para representar? El ¢No
creéis que, por su final feliz, es mas una comedia que una tragedia, cuyo final suele ser
siempre de dolor y muerte? El ¢Su tema es todavia actual? B ¢Coémo compararlo con
la violencia doméstica tan presente en nuestros dias? E ¢Creéis que los malos tratos fi-
sicos, psiquicos e incluso la muerte que se dan en estos tiempos que vivimos, nada tie-
nen que ver con el tema de nuestra obra? Razonadlo.

Ejercicios de dramatizacion

Os sugiero ejercicios de practica teatral, faciles de realizar e importantisimos para vues-
tro enriquecimiento personal. H Ejercicios de transposicion: Poned la accion en el tiem-
po actual, cambiando incluso los nombres de los personajes. B Ejercicios de improvi-
sacion. Un alumno y una alumna interpretaran los personajes de Admeto y Alcetis. Para
ello es interesante el método de Stanislavski, con su «si» creador y las «circunstancias
dadas». El Construccion de biografias imaginarias de personajes de la obra. El Cons-
truid el mito de Zeus castigando a Asclepio por resucitar muertos. B Cémo Apolo (pa-
dre de Asclepio) se venga de Zeus dando muerte a los ciclopes, obreros de Zeus que fa-
brican los rayos que lanza el dios. B Zeus castiga a Apolo, convirtiéndolo en obrero de
Admeto. E Crear didlogos para dramatizar el mito.
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Las Troyanas, de Euripides

Esther de la Roz Gonzalez
IES Los Campos. Corvera de Asturias

Actividades previas a la lectura

Busca informacién sobre la vida y las obras de Euripides. ¢En qué afio se represent6 la
tetralogia en que figuraban Las Troyanas? ¢Qué premio obtuvo? Anota, el titulo de otras
tragedias suyas que traten el tema de la guerra. El Inférmate sobre los acontecimien-
tos politicos y culturales mas relevantes de aquel momento. Elabora con ellos un cua-
dro sindptico. B éConoces otras obras de la literatura griega que presenten el tema de
la guerra de Troya? El Consigue un mapa de la Grecia antigua: deberas sefalar en él los
topénimos que vayan apareciendo a lo largo de tu lectura.

El cuestionario que presentamos a continuacion sigue el orden de las partes de la tragedia:
Prélogo (vv. 1-97)

i Investiga las causas histéricas y mitologicas de la guerra de Troya. Relaciona el nombre
de cada héroe griego con su patriay localiza estas regiones en un mapa del mundo clasico:

Menelao Ptia
Neoptélemo Argos
Ulises Esparta
Aquiles Itaca
Agamendn

HE Fijate en el emplazamiento estratégico de Troya: ¢entre qué mares y estrechos esta si-
tuada? ¢Cudl es el nombre del rio que la circunda? El Elprélogo presenta un dialogo entre
Poseidon y Atenea: équé relacion mantienen estos dioses con Troya? ¢Por qué motivo Ate-
nea retira ahora su apoyo a los aqueos? ¢Cual sera el papel de ambos durante el regreso
de los héroes griegos a su patria? El «...desde que Feboyyo rodeamos de pétreas torres
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estatierra de Troya...» A partir de estas palabras de Poseiddn investiga como fueron cons-
truidas las murallas deTroya. B Poseid6n hace referencia al «Caballo repleto de hombres
armados». ¢éQuién tuvo la idea de crear este caballo? ¢Guardaba alguna relacion este ca-
ballo con Poseidén? E Localiza en el prélogo los versos que sintetizan el tema de la obra.

Parodo (vv. 253-235)

b Elparodo viene precedido por la monodia de Hécuba (vv. 98-152) (Qué imagen emplea
la reina para simbolizar su sumision al destino? Localizala y anota los versos correspon-
dientes en tu cuaderno. B En el parodo, el coro, dividido en dos semicoros, entra dan-
zando y cantando hasta situarse en la orquestra. Sefiala las partes principales de un tea-
tro griego. ¢Ddnde se situaban los personajes y cual es el nimero maximo que Euripides
presenta en cada episodio? El El coro de mujeres troyanas lamenta su desgracia ima-
ginando las regiones a las que irdn a vivir como servidoras de sus nuevos amos (Priene,
la tierra préspera de Teseo, la region del Peneo, la tierra de Hefesto, la tierra vecina, a la
que embellece regandola Cratis...). Localiza estos lugares en un mapa del mundo clasico.
Presta atencion a las Gltimas referencias: estas regiones, colonias griegas del Mediterra-
neo, no pertenecian a Grecia en época de la guerra de Troya. ¢Por qué crees que Euripi-
des introduce este anacronismo?

Episodio I (vv. 235-510)

H Taltibio comunica a Hécuba el destino fatal de sus hijas y de ella misma como esclava
de Ulises. éPor qué la reina-esclava considera al héroe «un tipo vil y cinico»? ¢De dénde
le viene a Ulises su fama de astuto? E El personaje de Casandra es muy controvertido
debido a esa mezcla de razdn y locura. Investiga su relacién con Apolo. El Casandra in-
voca al «soberano Himeneo», dios del matrimonio, que la llevara al lecho del rey Agame-
nén. ¢Cudl serd la Gnica alegria que le depare esta boda? El destino se abatira sobre ellos
a su regreso a Argos. Anota las palabras con las que la adivina hace referencia a estas
desgracias venideras? ¢Quién serd, afios mas tarde, el vengador de Agamendn? Esta sa-
ga tragica es el tema de unatrilogia de Esquilo titulada ___. El Casandraexpone laidea
basica de la obra: los vencedores sufren mas que los vencidos. Desglosa con minuciosi-
dad los puntos que sostienen esta tesis contraponiendo las desgracias pasadas y futu-
ras de los griegos al sufrimiento presente de los troyanos. ¢Estas td de acuerdo con esta
tesis? Anota, ademas, la conclusion final de la profetisa: «el hombre sensato...» B Fija-
te también en las predicciones de Casandra sobre los avatares de Ulises en su regreso a
Itaca. ¢Son exactas? ¢éQué aventuras no se mencionan? E Anota la sentencia con la que
Casandra vaticina el destino de Agamenan. La troyana se presenta para él como una Eri-
nia. ¢Quiénes eran estas diosas? Busca informacion sobre otras divinidades terribles que
,G__,G___,H__). B Alfinaldelepisodio
Hécuba coteja su desgracia presente con su felicidad pasada. ¢Con qué sentencia conclu-

aparecen también en ndmero de tres (M

ye su lamento? E Propdn un titulo que sintetice el contenido de este episodio.
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Estasimo | (vv. 511-576)

Este estasimo se inicia con una invocacién a la Musa. De esta forma comienzan los tres
grandes poemas épicos de la literatura clasica: Eneida, lliada y Odisea. Localiza sus proe-
mios y anétalos en tu cuaderno. ¢Cual es el tema del canto del coro? Explicalo utilizando
alglin verso que consideres especialmente relevante.

Episodio Il (vv. 577-798)

i Andrémaca explica en sumonélogo las cualidades que, en su época, debia reunir una
esposa. Reslimelas utilizando las propias palabras de la troyana. ¢(Crees que estos valo-
res continlan vigentes en la actualidad? B «Digo que no haber nacido equivale a mo-
rir, y que es preferible morir de una vez que vivir entre pesares». ¢(Estas de acuerdo con
estas palabras de Andromaca? Razona tu posicion. El Hécuba le recomienda sumision
al destino. Sus palabras revelan a un personaje que no act(a, sélo sufre. ¢{Qué imagen
emplea para expresar su idea? ¢En qué otro pasaje utilizé esta misma imagen? Ponte
en el lugar de la esposa de Héctor: iseguirias ti el consejo de Hécuba? B En esta mis-
ma idea de sumisién incide el mensajero cuando recomienda prudencia a Andrémacay
la insta a acatar sin protestas la muerte de su hijo. Si osara revelarse contra la decision
de los aqueos, Astianacte quedaria insepulto. ¢Qué significa para los griegos dejar inse-
pulto a un muerto? Localiza el pasaje de la /liada donde Homero narra la muerte de Héc-
tor a manos de Aquiles. También él quedé insepulto. ¢éQuién consigui6 ablandar el &nimo
del guerrero griego para que permitiera por fin el reposo de su enemigo? @ Finalmen-
te, équién fue el héroe griego que propuso la muerte del hijo de Héctor? ¢Cudles fueron
sus razones? ¢Las compartes?

Propdn un titulo para el episodio.

Estasimo Il (vv. 799-859)

Inférmate sobre la relacion que tenian con Troya los héroes Telamén, Heracles, Ganime-
des y Titono. Designa a cada uno de ellos con un epiteto extraido de los versos del coro.
(ej., Heracles, «portador del arco»).

Episodio IlI (vv. 860-1059)

 Menelao y Helena se encuentran frente a frente y ella defiende con gran cinismo su
inocencia. Recopila sus argumentos. {No parece jugar ella con la verdad transformando
el argumento injusto en justo y el justo en injusto? ¢A qué fildsofos contemporaneos de
Euripides se les achacaba este mismo juego? H A la imagen de una Helena inocente y
cinica contrapone Hécuba la de una Helena malvada y ruin. ¢Cual de las dos facetas co-
rresponde, en tu opinidn, a la de la auténtica Helena? El La decisién de Menelao es con-
tundente: «cuando llegue a Argos malvada morira de mala muerte». ¢En qué otro pasaje
de esta obra se habia vaticinado una muerte en términos semejantes? ¢Sabes si cumplid
Menelao su palabra? El ¢Qué vision de las mujeres presenta Menelao a continuaciéon?
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Anota los versos correspondientes. éSabes si coincide esta vi-

sién de Helena-Menelao con la imagen ofrecida por Euripi-
des en la tragedia titulada Helena? B Propdn un titulo pa-
ra este episodio.

Exodo (vv. 1123-1332)

B Examina la actitud del mensajero Taltibio a lo lar-
go de la obra. ¢Corresponde su imagen a la del resto de
los griegos? Explicalo utilizando versos extraidos del tex-
to. B «¢Qué podria escribir un poeta sobre tu tumba?». (Qué
podrias escribir ti sobre la tumba del hijo de Héctor? El Anota
y comenta estas sentencias de la despedida de Hécuba a su nieto As-
tianacte: Es necio el mortal que se alegra creyendo que le / van bien las cosas. Los ava-
tares... al mismo / hombre no le van siempre las cosas bien. (vv. 1205 y ss.) (En qué otro
momento de la obra pronuncié palabras semejantes? ¢Sabes si Hécuba acompaiié final-

mente a Ulises en su regreso a ltaca?

Conclusiones

La tragedia se sustenta sobre el personaje de Hécuba y su dolor que aumenta progresi-
vamente a lo largo de la obra. Anota detalladamente cudles son las distintas etapas del
sufrimiento (pathos) de la reina troyana. Los personajes de esta obra no actdian, no se
oponen al destino, sélo sufren. Son, por ello, muy diferentes a los personajes de Séfo-
cles. Compara a Edipo y Antigona con la Hécuba de Las Troyanas. éPor qué a aquellos se
les considera auténticos héroes tragicos y a éstano? H Sabes que el coro es un elemen-
to esencial del teatro griego. Sefala los pasajes de este coro de troyanas que te hayan
parecido mas poéticos ¢Qué otras obras de Euripides llevan titulo coral? B ¢Qué vision
de los dioses nos ofrece el poeta? éConcuerda con la vision tradicional? El Estableced
un debate en clase sobre el tema central de la obra: las consecuencias desastrosas de la
guerra; en una guerra sufren mas los vencedores que los vencidos. Presentad y defended
argumentos a favor y en contra. El Euripides: ¢pacifista o belicista?
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Medea, de Euripides

José Ignacio Merino Martinez

IES Nueve Valles. Puente San Miguel, Cantabria

Actividades previas a la lectura de la obra

i Investiga la viday época de Euripides (nacimiento, familia, amistades y enemistades,
actividad politica, muerte...). Informate también sobre el ambiente cultural y social (de la
euforia tras las Guerras Médicas al pesimismo de la Guerra del Peloponeso, democracia,
movimiento sofistico...). B Busca informacion sobre las obras de Euripides en general.
De Medea averigua el afio de composicién y si obtuvo algin premio. ¢Con qué aconteci-
miento fatidico para la historia de Grecia coincide? El Completa los arboles genealégi-
cos de Jason y de Medea.

Posidon oo Tiro oo C H (Sol)
I I
P E E
I I
Jason oo Medea

¢Qué obra de Apolonio de Rodas recoge el ciclo de Jason y los argonautas? Haz un bre-
ve resumen e indaga a qué género literario pertenece y en qué época se escribid.

Prélogo (vv.1-95)

i El prélogo nos expone los precedentes miticos y nos sit(ia el conflicto dramatico: la
desdichada Medea, extranjera en Corinto, es ultrajada por su marido Jasén al compar-
tir el lecho con Glauce, hija de Creonte. ¢éQuién lo recita? B Las Simplégades son unas
rocas moviles que tuvieron que atravesar los argonautas y que se hallan a la entrada de
un estrecho que da al Ponto Euxino (mar Negro). ¢Como se llama este estrecho? E Vv.
14-15 «la mejor salvaguarda radica en que una mujer no discrepe de su marido». ¢éQué
vision de la condicion de la mujer evidencia esta afirmacion de la nodriza? Expresa tu
opinién. El En los vv. 24 y ss. se describe la situacién en que se encuentra Medea. ¢Te
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parece que Euripides caracterice una reaccién propia de un ser humano de carne y hue-

so, aunque extrema? Justifica tu respuesta. B A lo largo de su intervencion la nodri-
za expresa sus temores sobre la reaccion que pueda tener Medea. Localiza estos malos
presagios. @ Elpedagogo comunica a la nodriza otro nuevo mal: Creonte quiere echar a
Medea y a sus hijos de Corinto. Se ha enterado de la noticia mientras asistia a una parti-
da de dados. Informate sobre otro tipo de juegos. Busca la etimologia de pedagogo. ¢éQué
diferencias hay entre un pedagogo en la Grecia clasica y uno de la actualidad?

Péarodo (vv. 96-213)

i El parodo o canto de entrada del coro en escena se mezcla con intervenciones de Me-
dea (desde dentro del palacio) y la nodriza. Medea desea la muerte de sus hijos, de Ja-
sény de su esposa e, incluso, la suya propia. ¢En qué orden? B Ante el incumplimiento
de los juramentos de fidelidad, ¢a qué divinidad, hija de Zeus, invoca Medea entre gemi-
dos de dolor delante del coro? El (Cudl es la actitud del Coro de mujeres de Corinto an-
te el terrible sufrimiento de Medea?

Episodio 1.2 (vv. 214-409)

H «Es evidente que la justicia no reside en los ojos de los mortales, cuando, antes de
haber sondeado con claridad el temperamento de un hombre, odian sélo con la vista, sin
haber recibido ultraje alguno. El extranjero debe adaptarse a la ciudad, y no alabo al ciu-
dadano de talante altanero que es molesto para sus conciudadanos por su insensibili-
dad.» (vv. 219-224). ¢Estas de acuerdo con esta actitud que deben tener los que reciben
en su pais a los extranjeros y los que llegan de nuevas? Justifica tu respuesta. B Medea
se lamenta de la condicion de la mujer (vv. 230-251): «De todo lo que tiene vida y pensa-
miento, nosotras las mujeres, somos el ser mas desgraciado» Analiza en qué consiste es-
ta condicién y comparala con la situacion actual. éQué otras circunstancias hay que afia-
dir a su desgraciada condicién de mujer? éCudl es el significado etimolégico de bdrbaro
y qué sentido tiene en la actualidad? El En escena aparece de manera un tanto brusca
el rey de Corinto. ¢Cémo se llama? ¢Qué ordena a Medea? ¢Por qué motivo? El Locali-
za en las intervenciones de Medea dos metéaforas tipicamente euripideas de claro sabor
marinero e identifica el término real y el imaginario. B En los versos 292 y ss. Medea
reflexiona «pues tenia merecida fama de sabia y de maga» sobre los peligros que corren
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los sabios ante sus conciudadanos. ¢Qué opinion te merece? Razona larespuesta. @ An-
te la insistencia de Creonte para que abandone el pais, équé gesto en sefial de siplica
realiza Medea? No obstante, el rey permanece inflexible y s6lo accedera a que Medea
permanezca un dia mas al compadecerse, ¢por qué motivo? El Medea jura venganza a
quienes le han causado dolor y jura «por Hécate». Investiga por qué motivo realiza el ju-
ramento invocando a esta divinidad. El Se hace referencia a Glauce como descendiente
de Sisifo, fundador de Corinto y de los famosos juegos istmicos. Fue condenado a sufrir
un ejemplar castigo: éen qué consistié? Inférmate sobre otros castigos ejemplares: Tan-
talo, Prometeo. El Vv. 407-409 «las mujeres somos por naturaleza incapaces de hacer
el bien, pero las mas habiles artifices de todas las desgracias.» ¢Qué opinas al respecto?
iCrees que este tipo de afirmaciones contribuirian a la fama de miségino de Euripides?
Busca el significado y los componentes griegos de la palabra miségino, asi como hele-
nismos derivados de ambas raices.

Estasimo 1.2 (vv. 410-445)

El Coro filosofa sobre la violacion de los juramentos y lamenta la situacion de Medea: so-
la en tierra extrajera y sin esposo. Comenta la frase proverbial «las corrientes de los rios
sagrados remontan a sus fuentes y la justicia y todo esta alterado».

Episodio 2.2 (vv. 446-626)

E En este episodio se establece un didlogo entre Medea y Jasén, que aparece en esce-
na por primera vez. Este sostiene que Medea y sus hijos podian haber vivido en Corinto.
¢Por culpa de qué actitud de Medea deben ser expulsados? EH Medea replica airada a
Jasén insultandole por su falta de hombria y desvergiienza. Hace un relato de las ayudas
que recibié Jasén cuando lleg6 en la nave Argo. ¢éComo consiguié uncir la pareja de toros
que respiraban fuego y labrar la tierra sembrando los dientes del dragén de Ares? ¢éCémo
se apoderd Jason del vellocino de oro custodiado por la serpiente? (De qué manera logrd
Medea matar a Pelias? El Vv.516y ss. «iPor qué concediste medios claros a los hombres
para distinguir el oro falso y, en cambio, no imprimiste en el cuerpo ninguna huella na-
tural con la que distinguir al hombre malvado?» Reflexiona sobre esta comparacién que
establece Medea. El Ante la intervencién de Medea, Jasén niega su mérito y sus favo-
res. Todo se lo atribuye a la divinidad: ¢A cual? éQué relacién tiene esta diosa con laisla
de Chipre? ¢Y con Eros? Asimismo, dice que Medea ha recibido a cambio de haberlo sal-
vado mas de lo que ha dado. ¢A qué se refiere? B Jason contintia su parlamento justifi-
cando con bastante cinismo sus préximas nupcias en el hecho de buscar una vida mejor
para sus hijos, no porque despreciara el lecho de Medea. Al finalizar, aparece el siguien-
te pasaje que contribuyé a granjearle a Euripides fama de mis6gino: «Los hombres de-
berian engendrar hijos de alguna otra manera y no tendria que existir la raza femenina:
asi no habria mal alguno para los hombres». Localiza el pasaje de Hipélito, versos 618 y
ss., comparalo con aquél y expresa tu opinién por escrito. @ En los versos 580y ss. que
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recogen la intervencion de Medea, se aprecia un reproche de Euripides por el uso inde-
bido de la oratoria que hicieron algunos sofistas: «quien es injusto y, al mismo tiempo,
de talante habilidoso en el hablar merece el mayor castigo, pues, ufanandose de ador-
nar la injusticia con su lengua, se atreve a cometer cualquier accion». Realiza un peque-
fio informe sobre el movimiento de la sofistica, sus representantes, sus ideas principa-
les y su relacién con Euripides.

Estasimo 2.2 (vv. 627-662)

En esta intervencion del Coro destacan dos ideas principales en relacién con la interven-
cién anterior, que se corresponden con las dos estrofas primeras y las dos dltimas res-
pectivamente. En la primera pareja estréfica, las mujeres de Corinto invocan a una divi-
nidad para que las aleje de su desmesura y de la discordia. ¢De quién se trata? Las dos
Gltimas estrofas nos hablan de la ingratitud del amigo y del peor de los sufrimientos. (A
qué mal se refiere?

Episodio 3.2 (vv. 663-823)

I Estaescenaseinicia con laaparicion delrey Egeo, que viene de visitar «el antiguo san-
tuario de Febo», «el profético ombligo del mundo». ¢De qué famoso santuario se trata?
Realiza una pequefia investigacién sobre la importancia del santuario, edificios significa-
tivos y rituales que alli se celebraban. B Egeo comenta los problemas de infertilidad que
le han llevado a consultar al oraculo. Medea, tras contarle la traicion de Jasén y la situacion
tan delicada en que se encuentra, le suplica que la acoja en su tierra jurandolo por los dio-
ses. ¢Aqué dioses pone por testigo? El Unavez que ha realizado su juramento, Egeo sale
de escena. Medea revela al coro de mujeres sus truculentos planes: mandar llamar a Ja-
son, enviar a sus hijos con mortiferos regalos para Glauce, matar a sus propios hijosy, por
Gltimo, huir. ¢éCudles son los presentes envenenados que va a enviar a lanovia? El Medea
concluye su terrible parlamento con una afirmacion presente en el c6digo moral griego:
«dura para mis enemigos y, para mis amigos, benévola». Manifiesta tu opini6n al respecto.

Estdasimo 3.2 (vv. 824-865)

El Coro comienza con un encendido canto a una sagrada ciudad, nunca conquistada, re-
gada por el Cefiso y el lliso. Después reprocha a Medea que, si sigue adelante con sus
planes infanticidas, nunca sera acogida en esta ciudad. ¢De qué ciudad se trata?

Episodio 4.2 (vv. 866-975)

En este nuevo didlogo entre Jason y Medea, ésta se muestra docil y comprensiva con las
motivaciones de su marido, al que pide disculpas por su ira anterior. El pasaje esta reco-
rrido por cierta cruel ironia en algunas palabras de Medea que culmina con su interven-
cién final: «Id lo mas rapido posible y traed a vuestra madre la buena noticia de que ha
salido bien lo que ella desea conseguir». ¢Cudles son sus verdaderos objetivos?
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Estasimo 4.2 (vv. 976-1001)

Las mujeres del Coro reprochan a Jasén por traer la
destruccion a su casa, lloran la futura muerte de
los hijos de Medea y, también, lamentan el fatal
destino de la novia con la siguiente afirmacion:

«Y en derredor de su rubia cabellera se pon-

dra a Hades, como adorno.» ¢éQué significado

tiene estas palabras? Investiga las principales
caracteristicas y atributos de Hades.

Episodio 5.2 (vv. 1002-1250)

i Tras el dialogo entre el pedagogo y Medea, és-

ta invoca a sus hijos en un parlamento plagado de
contradicciones y paradojas propias de un alma ator-
mentada que vacila entre colmar su sed de venganza o com-

padecerse de sus amados hijos. Medea lamenta que no podra participar en los esponsa-
les de sus hijos y se aflige porque no sera amortajada por sus manos. Investiga cémo se
celebraban las bodas en época clasica y qué papel desempefiaban las madres. Del mis-
mo modo, informate sobre el ritual del enterramiento. B Al final de esta intervencion
(vv.1078-1080) Medea justifica su decision: «conozco los crimenes que voy a realizar, pe-
ro mi pasion es mas poderosa que mis reflexiones y ella es la mayor causante de males
para los mortales». ¢Qué opinas al respecto? El El Corifeo, tratando de comprender los
sufrimientos de Medea, afirma que quienes carecen de la experiencia de lo que son los
hijos aventajan en felicidad a los que si los han engendrado; y aporta una serie de argu-
mentos (v.1090-1115). Identificalos e intenta rebatirlos uno a uno. El En las tragedias
griegas es habitual que no se representen los actos sangrientos en escena, sino que la
accion dramatica se detiene y un personaje se encarga de describir detalladamente los
hechos: en este caso la muerte de Glauce y su padre Creonte. ¢De qué personaje se tra-
ta? Pon ejemplos de otras tragedias. EH Localiza en el pasaje los versos en que Euripides
refleja con maestria los gestos y los ademanes de la coqueteria femenina.

Estasimo 5.2 (vv. 1002-1250)

H El Coro presagia el terrible destino de los hijos de Medea e intenta evitarlo indtilmen-
te. En su intervencién identifica a Medea con una Erinia. ¢Qué tipo de divinidad es? Ave-
rigua qué tienen que ver con Orestes. E El Corifeo sélo encuentra un ejemplo en la mi-
tologia de una mujer con un comportamiento semejante hacia sus vastagos. éDe quién
se trata? ¢Como murieron sus hijos?
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Exodo (vv. 1239-1419)

H Enunaprimeraescena)asén habla con el Corifeo quien le comunica la terrible noticia:
los nifios han muerto a manos de su madre. De nuevo el tragedidgrafo evita al pablico el
espectaculo sangriento. Recoge las palabras que nos indican dénde ha tenido lugar el
truculento desenlace. B Medea aparece en escena en lo alto de la casa, sobre un carro
tirado por dragones alados con los cadaveres de sus hijos. ¢A quién es debido tan inve-
rosimil medio de transporte? ¢éC6mo se denomina este recurso a una divinidad para re-
solver el conflicto dramatico? El EntreJasony Medea se lanzan todo tipo de improperios
y reproches, acusandose mutuamente de ser responsables de la desgraciada muerte de
sus hijos. ¢Cudles son las razones de cada uno? El Entre los insultos que dirige Jaséon a
Medea esta el de «leona, no mujer, de natural mas salvaje que la tirrénica Escila». Iden-
tifica este ser monstruoso y relaciénalo con Homero.

Actividades posteriores a la lectura de la obra

i La esencia de esta tragedia radica en la descripcion del proceso de venganza de Me-
dea que reacciona con odio ante el fracaso amoroso. Detalla las etapas de este tormen-
toso proceso en que se entremezclan la pasion irrefrenable y la calculadora razén. B En
la estructura de las tragedias griegas podemos distinguir varias partes (prélogo, parodo,
episodios, estasimos, éxodo); definelas. Realiza un esquema de la obra que hemos lei-
do en que indiques los personajes que intervienen en cada parte e identifiques el tema
principal. El Define brevemente el caracter de los principales personajes: Medea, Jason,
Creonte, Glauce y Nodriza. Justifica tu respuesta con frases o parrafos de la obra. El Or-
ganizad un debate entre dos grupos que defiendan argumentos a favor y en contra de la
actitud de Jason y Medea, respectivamente. B Traza un pequefio panorama (felicidad,
feminismo, situacion politica, misoginia) sobre la condicion de la mujer a partir de las
referencias que aparecen en la tragedia. @ Se suele afirmar que Euripides critica a los
dioses tradicionales. Valora la intervencion de los dioses en la obra y analiza la dltima in-
tervencion del Corifeo (vv. 1415 y ss.) al respecto. B Traza en un mapa la ruta que siguie-
ron los argonautas y sefiala los toponimos que aparecen a lo largo de la tragedia, como,
por ejemplo, Corinto, Atenas, Yolco, Célquide, Simplégades, Pelion, Ponto Euxino. E Re-
presentacion o lectura dramatizada de algin fragmento significativo: primera interven-
cion de Medea (vv.215 y ss.), enfrentamiento de Jasén y Medea (vv. 446 y ss.), mondlogo
de Medea (vv.1021y ss.), parlamento del mensajero (vv.1136 y ss.). El Investiga con qué
medios técnicos se valian en el teatro antiguo para conseguir los «efectos especiales»,
como por ejemplo la salida de escena de Medea al final de la tragedia. HIE Busca infor-
macion sobre la evolucién (funcién del prologo, papel de coro, caracterizacion de perso-
najes, lenguaje, ideologia) que suponen las tragedias de Euripides, frente a sus prede-
cesores Séfocles y Esquilo.
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Andrémaca, de Euripides

Esther de la Roz Gonzalez
IES Los Campos. Corvera de Asturias

Actividades previas a la lectura de la obra

i Inférmate sobre los aspectos mas destacados de la vida de Euripides y de su época.
Anota los titulos de sus principales obras. ¢En qué afio compuso Andrémaca? ¢Obtuvo
algin premio con esta obra? B Sirviéndote de un diccionario de mitologia completa los
siguientes arboles genealégicos relativos a los personajes de esta tragedia.

L \ I \ T‘ PELEO | | H | +[  Priamo
D | +| Aquites | | EETIoN |
NEOPTOLEMO | + | ANDROMACA | +

(=PIRRO) +HELENO

[ I
| Mowoso | | || | | |

El Inférmate sobre la vida de aquellos que participaron en la guerra de Troya. El Consi-
gue un mapa de Grecia Antigua y Asia Menor. Deberas consultarlo a lo largo de tu lectura
y anotar en él los topénimos que aparezcan. B El cuestionario que presentamos a con-
tinuacion sigue el orden de las partes de la tragedia.

Prélogo (vv. 1 a 116)

i (En qué lugar del teatro se erigia el altar consagrado a la divinidad? B ¢Cual es la
funcion de Andromaca en estos versos del prélogo? Resume sus palabras. ¢Qué dos
partes intercala Euripides entre el prélogo y el parodo? E (v. 85) «Eres una mujer, asi
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que podrias encontrar mil trucos...» Estas palabras de Andrémaca nos introducen en
uno de los principales temas de la obra: la condicién de la mujer en Grecia. Realiza una
pequena lista con otras expresiones que vayas encontrando referentes al caracter en-
gafioso y voluble atribuido a las mujeres. El En los vv. 96-97 Andrémaca enumera al-
gunos de los males que sufrié debido a la guerra de Troya. ¢Qué crimenes concretos
cometieron Aquiles y Neoptélemo contra ella? B vv. 100 ss. «En verdad, no se debe
llamar feliz a ninguno de los mortales antes de ver...» ¢Qué concepcidn de la vida en-
cierran estos versos?

Parodo (vv. 118 a 147)

H vv. 136-138 «...y sé consciente de que eres una esclava / en tierra extranjera / en ciu-
dad ajena...» B Tienes aqui un nuevo motivo en el que fijarte para ilustrar el tema de la
condicion de la mujer: mujer griega / mujer extranjera, mujer libre / mujer esclava. ¢éQué
concepcidn tenian los griegos de los extranjeros? ¢éQué sentido tiene en griego el término
bdrbaro? iCoincide su significado etimoldgico con el valor que se concede actualmente a
este vocablo? (Fijate también en los vv. 170 ss) El Euripides nos presenta en otra trage-
dia a una mujer extranjera en suelo griego: Medea. ¢Por qué rasgos y acciones es conoci-
da esta mujer? El En la lectura del parodo podemos trazar ya cuél va a ser la actitud del
coro ante la desgracia de Andromaca. ¢{La compadece? ¢Le concede importanciaaellay
a su sufrimiento? ¢Se compromete con su dolor?é Actda con valentia o permanece pasi-
vo? Senala las expresiones o los versos que sustenten tu respuesta.

Episodio 1.2 (vv. 147 a 275)

il Basandote en la primera aparicion de Hermione y en su enfrentamiento con Andréma-
ca realiza una descripcién moral y fisica muy concreta de ambas por medio de epitetos
dispuestos en columnas enfrentadas

Hermione Andromaca
libre esclava
esposa legitima concubina

H Las palabras con que Andromaca responde al ataque de Hermione nos ofrecen un vi-
vo retrato de las virtudes de una buena esposa griega. ¢Continian vigentes en la actua-
lidad? Expresa por escrito tu opinion sobre el tema y establece un pequefio debate con
tus companeros. El Pon titulo al episodio.

Estasimo 1.2 (vv. 176 a 308)

Hl Elcorolamentalas desgracias de las mujeres troyanas y de la Hélade y se remonta, mal-
diciéndolo, al episodio mitico desencadenante de la guerra de Troya. Relatalo. H ¢Quién
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es el hijo de Zeus y Maya que llegdé conduciendo su carro al monte Ida? El Cipris es el
sobrenombre de Afrodita, formado a partir del nombre de la isla de ......... Explica la rela-
cion de la diosa con esta isla. El La estrofa 2.2 habla del nacimiento de Paris. éPor qué
su madre debia haberlo matado en el momento de morir? B «Junto al laurel divino / Ca-
sandra grit6 que lo mataran». Casandra, hermana de Paris, era conocida por sus vatici-
nios jamas creidos por nadie. ¢Sabes por qué motivo sufria este castigo? H Completa el
nombre de otros hijos de Hécuba:H___,P_ ,C__ ,H__ ,D_

Episodio 2.2 (vv. 465 a 493)

i Selecciona, entre el discurso de Andrémaca, cinco pasajes que describan de forma
condensada y precisa los rasgos mas destacados del caracter de Menelao. Investiga
ademas si la vision que Euripides nos ofrece del rey espartano se asemeja a la presen-
tada por Homero. B Analiza las palabras de Andrémaca en los vv. 445 ss. Revisa tam-
bién, mas adelante, las palabras de Peleo relativas a la educacion y costumbres de las
mujeres espartanas (vv. 596 ss. y vv. 725-728). ¢Se corresponden con la realidad las
palabras del anciano? ¢Podriamos descubrir en ellas un ataque contra Esparta? Revisa
los datos histéricos que anotaste en las actividades previas al comentario. El Pon ti-
tulo al episodio.

Episodio 3.2 (vv. 494 a 765)

H Peleo, en defensa de Andrémaca, ataca violentamente a Menelao acusandolo de co-
bardia, insensatez y volubilidad. Anota los vv 627 ss y explica a qué episodio relacio-
nado con el inicio de la guerra de Troya esta haciendo referencia. ¢éCon qué pasaje del
Antiguo Testamento se podria relacionar este motivo mitico? EH Sit(a ahora en dos co-
lumnas enfrentadas las ideas basicas que subyacen en los discursos de ambos contrin-
cantes. ¢(Cual de los dos personajes te parece mas sincero y mas firme en sus conviccio-
nes? El Elabora un retrato moral y fisico del anciano Peleo. No olvides tener en cuenta
los datos de su vida anterior que encontraras en el diccionario de mitologia y fijate bien
en la muerte de su hermanastro Foco. ¢Es consecuente la imagen de Peleo anciano con
la de su juventud? E1 A partir de este personaje, équé consideracion crees que se daba
a los ancianos en la antigiiedad? é¢Coincide de alguna manera con la imagen actual de
la «tercera edad»? E A partir de este momento el personaje de Andrémaca no vuelve a
aparecer. Vamos pues a recapitular los datos que tenemos sobre ella: Descubre el sig-
nificado etimolégico de su nombre: Andrémaca. Cuatro rasgos la definen: esclava, ex-
tranjera, esposa, madre. Localiza algunos versos donde queden patentes. @ Euripides
se interesa sobremanera por el tema de la esclavitud, siendo la oposicion libre/esclavo
uno de los temas centrales de esta tragedia. Aunque Andrémaca es esclava, ¢actda real-
mente como tal? Hermione y Menelao son de condicién libre, pero, ése comportan como
tales? E Compara la Andrémaca de esta obra con la que aparece en Las Troyanas o en
el canto VI de La /liada.
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Estasimo 3.2 (vv. 766 a 800)
El coro hace alusion a los tres episodios miticos en los que Peleo participé siendo joven.
Relaciona los personajes de la primera columna con el episodio mitico en el que parti-

ciparon:
Piritoo
Jasén Lucha entre lapitas y centauros
Laomedonte Primera expedicion contra Troya
Argo Viaje de los argonautas
Telamén
Di6scuros

Episodio 4.2 (vv. 808-1008)

H Lanodriza relata el intento de suicidio de Hermione, ahora arrepentida y temerosa de
laira de su esposo. Sefiala otros pasajes de la obra donde se presenten acciones violen-
tas de manera indirecta. B La desmesura (hybris) es un pecado castigado por los dio-
ses. Compara la falta de ecuanimidad que la nodriza reprocha a Hermione (vv. 866) con
la entereza de Andrémaca mediante la seleccion de los versos que consideres adecua-
dos. Bl Selecciona varios pasajes que muestren de forma paulatina las distintas face-
tas del caracter variable de Hermione: agresividad, altaneria, odio, crueldad, arrepenti-
miento, temor, debilidad y necesidad de apoyo. Fijate en las palabras del gesto ritual
del suplicante que Hermione dirige a Orestes: «Tiendo a tus rodillas mis brazos / que
tienen tanta fuerza / como las cintas rituales de los suplicantes» (vv. 895-896). Localiza
otros pasajes de la obra donde se repita este ritual. ¢Qué divinidad protegia a los supli-
cantes? B A partir del verso 937 explica el significado de la expresién «escuchar pala-
bras de sirena». @ En esta tragedia aparecen dos personajes extranjeros: Andrémaca y
Orestes. éDe qué region procede este? ¢éQué acogida le dispensa Hermione? iCual es su
verdadera funcién en laobra? E Orestes es primo de Hermione. (Conoces al resto de su
familia? Completa el siguiente arbol genealégico:

| zeus 4] L |+ TiNDAREO ] | ATREO J+[A

[C I[p | HELENA | C | + [ AGAMENON |[M +[ HELENA

| ORESTES \ [E \ |1 |[C | | HERMIONE |
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E (Por qué Orestes asesiné a su madre? ¢Quiénes eran
«las diosas de pies ensangrentados» que lo persi-
guieron? ¢Qué rasgos fisicos y morales atribuirias

a Orestes teniendo en cuenta lo que ahora sabes
de é1? Pon titulo a este episodio.

Estasimo 4.2 (vv. 1008 a 1045)

H En los vv. 1008 ss. se alude a la construc-
cion de las murallas troyanas por parte de
Apolo y de Poseidén. Un mortal participé tam-

bién en esta obra équién? B Fijate en el para-
lelismo mediante el cual el coro resalta los sufri-

mientos ocasionados por Apolo tanto a los troyanos
como a los griegos. Enumera cuales son esos males.

Exodo (vv. 1046 a 1291)

i Busca informacion sobre el dios Apolo, sobre el oraculo de Delfos y sobre cémo se
desarrollaban los rituales en el santuario. B ¢Por qué Neoptdlemo visit6 dos veces el
oraculo de Apolo? ¢Qué tuvo que ver Apolo con la muerte de Aquiles? El Neoptélemo
no aparece nunca en escena, aunque las referencias a él son constantes. é¢Cémo lo ima-
ginas? (Ten en cuenta que también es conocido con el nombre de Pirro, que signifi-
(oF: TN ) ¢Crees que, de haber regresado con vida a Ptia, habria protegido a Androma-
cay a su hijo o habria aceptado las razones de su legitima esposa? Has analizado
ya el personaje de Peleo. Localiza ahora como colofén versos que puedan ejemplificar
la complejidad de sus sentimientos: compasion, sensibilidad, energia, ira, agresividad,
desesperacion, recuperacion del equilibrio. H ¢Coémo logra Tetis restablecer el equili-
brio perdido al final de la obra? E ¢La lectura de esta obra produce en ti un efecto ca-
tartico? ¢(Por qué?

Actividades complementarias

i Euripides haintroducido en esta obra gran cantidad de sentencias. Localizalas en los
versos que se te indican y relaciona cada una de ellas con el término (o términos) que
mejor defina su contenido:

V. 100 g
V. 184 el poder del dinero sobre el valor moral :
v. 189 pesimismo g
V. 330 orgullo s
VV.372 SS. inexperiencia (juventud) como fuente de males §
V.641 la condicién femenina z
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v. 780 la justicia

v. 802 la falsedad de las apariencias externas

V.943

V. 952
B Comenta la pervivencia de aquellas méaximas que te parezcan mas interesantes. El Fi-
jandote en el mapa en el que has recogido los topénimos de la obra, relaciona cada ac-
cidente geografico con su explicacion:

Tebas (Hipoplacia) Mar Negro

Farsalia Monte consagrado a Apolo

Aqueloo Ciudad préxima a Troya, patria de Andrémaca
Esciros Isla donde se ocult6 Aquiles

Simplégades Rio de la Pti6tide que desemboca en el Jonico
Tierra Molosia «Recinto de Tetis»

Parnaso Rocas situadas a la entrada del M. Negro
Ponto Euxino Epiro

Conclusiones
B (En qué tres partes se puede dividir la obra? B A pesar
de que la heroina desaparece al concluir el tercer episodio,
/ icrees que la obra posee unidad? El Revisa el contenido
de los cuatro estasimos ¢A cual de ellos corresponde ca-
da uno de estos temas? matrimonio doble, dios Febo, ha-
zafas de Peleo, juicio de Paris. El ¢Qué postura adopta
el corifeo ante el sufrimiento de los personajes? H Lare-

| | lacién de sexos es uno de los temas centrales de la obra.
¢Crees que la vision que nos ofrece Euripides sigue siendo

valida? @ La mayoria de las metaforas que aparecen en la
obra son relativasa ____ ¢De qué recursos escénicos se sirve
el autor para subrayar el patetismo? Pon ejemplos. E De entre todos

los temas tratados en la obra, écudles permanecen vigentes en la actualidad?
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Las Tesmoforias, de Aristéfanes

Esther Castro Martinez

IES Roces. Gijon

Vamos a dividir la comedia en tres partes y estudiaremos cada una de ellas a través de
unas preguntas que te iran guiando a través del texto. Pero, previamente, busca infor-
macién sobre las Tesmoforias, el Tesmoforio y las Diosas Tesméforos, es fundamental
para entender la obra.

Primera parte

H Localizala, va desde el comienzo hasta que cambia la escena y pasa a representar
el interior del templo de las diosas. B La accién de esta primera parte transcurre en
la calle, en Atenas. Dos de los cuatro personajes que vamos a ver estan continuamen-
te en escena, sus nombres son ___y ___. Dedicales tres adjetivos que les caracteri-
cenrespectivamente. El ¢Cudlde los dos tiene un grave problema? [Busca informacién
sobre Euripides]. El Di con palabras textuales del personaje ese grave problema que
tiene. B (Cual es la primera estrategia o plan que inventa para evitarlo? E En este
mismo didlogo nombran a un personaje que esta directamente afectado por este plan,
sunombre es ___.Vaa entrar en escena de una manera fuertemente teatral, sobre una

maquina giratoria llamada y, COmo es un poeta, sale cantando una cancién en ho-

nor de Apolo (dios ambiguo de aspecto femenino, por cierto). Por los comentarios que
hace el Pariente podemos imaginarlo como un travestido, casi como una drag queen en
la escena griega; busca las referencias a su aspecto en el didlogo entre él y el Parien-
te, escribe las mas significativas Informate sobre Apolo-Febo, las Musas, Artemis,
Leto. E ¢Qué respuesta le da Agaton a lo que Euripides le pide? El. ¢Cémo reacciona
el Pariente? HIE Aquicomienzan unas acciones descritas en el dialogo entre Euripides,
el Pariente y Agat6n: ¢Qué estan haciendo? (Qué aspecto presenta finalmente el Parien-
te? ¢A donde se dirige? éRecuerdas cudl era el objetivo que se perseguia con todo este
plan? EE Finalmente, pon un titulo a esta primera parte.
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Segunda parte

 Localizala, va desde que el Pariente se queda solo en el templo de las diosas, el Tesmo-
forio, hasta que la Corifeo y el Coro hacen la parabasis. Investiga qué es la Pnix, junto ala
cual se encuentra el Tesmoforio. B Ahorala accién tiene lugar en el templo de las diosas,
équé personajes aparecen en escena aparte del Pariente? ¢Qué personas forman el Coro?
¢Qué dia exactamente sucede todo esto? El Lee las intervenciones alternadas del la Cori-
feoy del Coro, de la Mujer 1y de la Mujer 2 hasta el largo monélogo del Pariente, y resume
las intenciones de las mujeres. Imagina al viejo Pariente vestido de mujer escuchan-
do las quejas de las mujeres, y lee el monélogo que hace después viéndose obligado a
decir algo a favor de Euripides: éCudles son sus argumentos para defenderlo? B ¢Cémo
reaccionan las mujeres? ¢Qué acciones sugiere la fuerte discusion que se prepara en-
tre ellas y el Pariente? @ La entrada de un nuevo personaje marca una nueva esce-
na que termina cuando éste sale: localizala. Este personaje se llama ___. ¢éQué aspec-
to tiene? ¢Qué informacidn trae? Fijate en lo que ély las mujeres hacen con el pariente:
Describelo. El Cuando sale Clistenes, el Pariente queda solo ante el peligro: éQué deciden
las mujeres? El Pariente pasa a la accion, équé estrategia utiliza para intentar defenderse?
¢Como acaba esta treta? Al verse sin salida, équé estado de animo muestra el Pariente?
¢Qué hace? B Investiga qué es la parabasis en una comedia griega. El La Corifeo, apo-
yada por el Coro, recita una original parabasis dirigida a un pablico de hombres: ¢Qué de-
fienden las mujeres en su discurso? HE Finalmente, pon un titulo a esta segunda parte.

Tercera parte

l Localizala, va desde el final de la parabasis hasta el final de la obra. B El Pariente ne-
cesita que venga Euripides a salvarle, ¢qué estrategia utiliza para llamarle? El Euripides
acaba atendiendo a sus originales llamadas, éc6mo lo hace? Investiga qué es un Pritanis
y qué funcién solian tener los Arqueros Escitas en Atenas. El La Mujer 2 es la encargada
de vigilar al Pariente mientras la Mujer 1 ha salido a informar a los Pritanes, finalmente
vuelve con un Pritanis y un Arquero Escita, ¢équé sucede cuando llegan? H El Coro queda
solo en escena, ¢qué hace? Investiga sobre Hera, Hermes, Pan, las Ninfas, Baco (Bromio,
Dioniso), Sémele, el monte Citerén. E Vuelven a entrar el Arquero y el Pariente, ¢épor qué
el Arquero habla asi? ¢Qué hace el Arquero? ¢En qué situacion queda el Pariente? Cuan-
do éste ve a Euripides haciéndole sefias, équé hacen los dos? ¢Qué sucede cuando el Ar-
quero se da cuenta de que su prisionero se comunica con alguien? Investiga sobre el mi-
to de Perseo y Andrémeda, parodiado por Euripides y el Pariente. E Interviene el Coro
con una cancién a Palas Ateneay a las diosas Tesméforos, équé les pide? E Finalmente
Euripides intenta hacer las paces con las mujeres, équé trato les ofrece? équé «regalo»
trae para distraer al Arquero? El ¢Como termina la comedia?

Propuestas de actividades teatrales sobre Las Tesmoforias, de Aristéfanes
Es importante empezar con un trabajo de mesa, es decir, leer individualmente o por gru-
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pos, con ayuda de la guia, la parte o partes que se quieran trabajar teatralmente.
trabajo teatral ha de ser necesariamente en grupos.

i Preparar una lectura dramatizada es una manera de conectar con el teatro de
forma inmediata. Hay que prepararla por grupos, elegir una parte o escena,
distribuir los papeles y luego representarla ante la clase procurando una lec-

tura expresiva y acompafada por gestos y alglin material de atrezzo o ves-

tuario. Un ejemplo puede ser la escena de Agaton, en la primera parte: s6lo

son tres personajes, pero faciles de caracterizar: Agatén, muy afeminado,

canta y toca la lira; Euripides y el Pariente serian dos viejos, uno pedante y

el otro simplén. Haced la lectura jugando con tonos y gestos, incluso exage-

rando, a ver cuantos chicos os atrevéis a hacer de Agaton...

B Se disfruta mucho del teatro clasico haciendo improvisaciones de analogia,

es una manera de experimentar su intemporalidad. Cada grupo elige un fragmen-
to del texto que corresponda a una parte o escena, o bien a varios grupos se les pro-
pone el mismo texto para comparar posteriormente las diferentes analogifas creadas por
cada grupo. Se trata de extraer el «esqueleto» o esquema central de lo que dice el tex-
toy buscar su aplicacién en otro tiempo o espacio pero respetando los caracteres de los
personajes y esa linea basica de accion. Pongamos un ejemplo para la segunda parte de
las Tesmoforias, donde la linea de accion seria: Las mujeres se reinen en el dia central
de unas fiestas exclusivamente femeninas para buscar cémo castigar a un hombre que
suele divulgar, segin ellas, todos sus defectos, mientras que un hombre infiltrado dis-
frazado de mujer trata de defender al acusado; finalmente llega un hombre afeminado a
informar del peligro; con su ayuda las mujeres, muy enfadadas, descubren al intruso, lo
desnudany lo ponen a buen recaudo en espera de aplicarle un castigo.

Este mismo esquema se puede aplicar a un grupo de mujeres actuales, o de mujeres de
la edad de piedra, o de cualquier otro tiempo, ya que en todas las épocas encontraréis
creible una conversacién entre mujeres que estan hartas de lo que los hombres pien-
san de ellas, y que en este caso arremeten contra uno concreto que divulga en pablico
esas ideas.

Siguiendo este ejemplo podéis buscar mas analogias o elegir otras partes para hacer lo
mismo. Recordad que no hay que decir las palabras del texto, sino tener claro el esque-
ma, repartir bien los personajes y verlos en accién.

El Con mas atrevimiento o algo mas de experiencia teatral se puede improvisar con los
personajes, pero en un tiempo fuera de la obra. Por ejemplo, podemos fijarnos en lo que
la Mujer 1y la Mujer 2 dicen de su vida anterior y preparar improvisaciones en las que
se vean esas situaciones que ellas cuentan como pasadas, y en las que tienen que par-
ticipar personajes, como sus maridos o sus hijos, que ellas mencionan como parte de su
vida presente o pasada, pero que no aparecen en nuestra comedia. Es un método muy
creativo e interesante para que los personajes nos cuenten espontaneamente cosas de
si mismos y asi «conocerlos» mejor.
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AUTORES GRIEGOS _ _

Los caballeros, de Aristofanes

Manuel Acosta Esteban
IES Alixar. Castilleja de la Cuesta, Sevilla

La comedia antigua

Origen

Los tiranos, lideres del pueblo, favorecieron e impulsaron las manifestaciones de la re-
ligiosidad popular, entre ellas las celebraciones en honor de Dioniso. En Atenas éstas,
despojadas de su primitivo caracter virulento y debidamente ritualizadas, evoluciona-
ron a altas cimas culturales, como la tragedia y la comedia. Por eso Dioniso es el dios
del teatro. ¢Como favorecio la politica de la tirania a las clases populares en Atenas? En
la época de Arist6fanes existe un «sindrome de la tirania». ¢Se nota en esta obra? Se-
fiala donde.

Tematica

La comedia antigua se llama también comedia politica, en el sentido etimoldgico de la
palabra, pues su tema lo constituyen los problemas de la pélis. Por medio del humor, el
autor intenta corregir los que cree vicios y defectos politicos, sociales o culturales de sus
conciudadanos. Para ello se echa mano de un argumento disparatado y, lo que es mas
nuevo ain, ideado para la ocasién, al menos en las comedias conservadas, aunque tam-
bién las habia de tema mitol6gico o heroico. De las comedias de Aristéfanes, excluyen-
do Los caballeros, indica una de argumento politico, otra de argumento social y otra de
debate cultural.

Epoca

La comedia antigua se convirtié, junto con la tragedia, en el género oficial de la demo-
cracia ateniense. Su momento de esplendor coincide, pues, con la época dorada de di-
cho régimen, es decir, el siglo V a.C. Elabora un cuadro sindptico: obras de Arist6fanes /
sucesos histéricos en Atenas.
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Difusion

Las representaciones se efectuaban en las fiestas de Dioniso —Leneas, en enero, y Gran-
des Dionisias, en marzo— en el teatro de la ladera de la Acrdpolis. La participacion adop-
taba la forma de concurso, en el cual competian tres comedias. El propio autor era el
director de la obra en todos sus aspectos. Al dia siguiente, los jueces designados con-
cedian el triunfo a la mejor. l Inférmate de los triunfos obtenidos por Aristéfanes con
sus obras conservadas.

Estructura formal de la comedia antigua

Consta de diversos elementos de la literatura cémica popular, procedentes de las cele-
braciones dionisiacas, que nunca llegaron a integrarse en un todo compacto (de ahi las
incoherencias del argumento), ordenados en una estructura influida por la de la trage-
dia. Asi, sus partes son: Prélogo. Es la parte anterior a la entrada del coro, en que se
plantea el argumento. Difiere del prélogo de la tragedia en que es mas largo, intervienen
mas personajes y acontecen mas peripecias. Sefiala el prélogo de Los caballeros. Paro-
do o entrada del coro. El coro, disfrazado, irrumpe grotescamente al son de su violen-
ta danza, llamada cdrdax, y se sitGa en la orquestra, espacio central en forma de circu-
lo o0 semicirculo. El coro es tan importante que muchas veces da nombre a la comedia.
Indica las obras de Arist6fanes en que sucede esto y explica qué es en concreto en cada
una de ellas el coro (Ej.: los caballeros representan una clase social de Atenas). Agén.
Es una discusion en que el protagonista hace triunfar sus tesis, con razonamientos chus-
cos, frente al antagonista. El coro también participa, a favor de uno de ellos. ¢Quiénes
son los contendientes en el agdn de Los caballeros? iDe parte de quién esta el coro, y por
qué? Parabasis. Esta parte, que se ira perdiendo conforme evolucione la comedia, esta
consagrada al coro y consta de diversos elementos de la literatura popular, no siempre
presentes todos: a) Los anapestos: Los actores se retiran y el coro recita una serie en ver-
sos anapésticos, en la que el poeta expone sus opiniones personales. b) Las odas: Sue-
len ser dos himnos a los dioses; entre ellos se encuentran trozos de gran belleza poética.
¢) Los epirremas: También dos, que se alternan con las odas; versos recitados cuyo tema
suele ser la invectiva, es decir, el ataque directo a personas concretas. Sefiala la para-
basis de Los caballeros, distinguiendo todas sus partes y observando si cumplen los re-
quisitos de contenido. Episodios. Se vuelve a tomar el hilo del argumento, presentando
la situacion irreal que ha hecho triunfar el protagonista en el agén. Formalmente, esta
quinta parte consta de tres o cuatro episodios (escenas dialogadas por los actores), co-
rrespondidos por cantos del coro o estdsimos. En los episodios van apareciendo perso-
najes que felicitan al protagonista porque la nueva situacion les favorece o, por el con-
trario, se quejan de haber perdido sus anteriores ventajas con el cambio. El triunfo del
protagonista es total y, con él, el de las tesis defendidas por el autor. Esta parte no es ca-
noénica en Los caballeros. ¢En qué difiere de la normay a qué otra parte se parece mas?
Apoteosis. Culminacién feliz, suele derivar de los ritos de banquete o boda, no siendo
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raro que se trate de la celebracién de una boda simbélica. El elemento erético y obsce-
no es fundamental aqui, aunque se halla en otros muchos pasajes de la comedia. Al fi-
nal, el protagonista es llevado triunfalmente por el coro en su éxodo o salida. Tampoco la
apoteosis de Los caballeros es normal. Su tema es el rejuvenecimiento de Demo por coc-
cion. ¢En qué otra(s) apoteosis de Arist6fanes se da el rejuvenecimiento de un anciano?

Otras caracteristicas

La comedia, en general, o alguna de sus partes, en particular, contiene ciertas notas o
ingredientes. Son estos: ll La obscenidad: Ya se ha dicho que predomina en la apoteo-
sis, pero irrumpe continuamente a lo largo de toda la comedia, siendo fundamental en
alguna como Lisistrata. Su presencia se debe a los cantos falicos, entonados en las festi-
vidades de los dioses ctonicos y de Dioniso. Lo sexual estda muy relacionado con los ritos
para la fertilidad de los campos, pues la mentalidad primitiva considera que el proceso
de fertilizacion de la tierra es paralelo a la reproduccion humana. Pero en la comedia, de
hecho, se ha convertido en simple verduleria. ¢Qué tiene en com(n la Lisistrata con Los
caballeros? B La invectiva: Predominante en los epirremas, aunque no es éste el caso
de Los caballeros, sin embargo esta presente a rafagas en toda la obra, cuando no cons-
tituye el tema principal. Asi sucede en Los caballeros, que es un ataque frontal a Cledn;
en Las nubes, que lo es contra Socrates, o en Las ranas, contra Euripides. Procede tam-
bién de los lejanos origenes de la comedia, pues las procesiones rituales dirigian a los
espectadores insultos y pullas, como sucede ahora en los carnavales. El La parodia li-
teraria: En una época en que no existian los medios de comunicacion actuales, la lite-
ratura era conocida por todo el mundo, pues constituia uno de los principales entrete-
nimientos. Esta literatura era en gran parte de transmisién oral, aunque a nosotros nos
ha llegado en forma escrita. Por ejemplo, la tragedia venia a ser para los atenienses del
siglo V a.C. como el cine o la TV. ahora, al igual que en otro tiempo habia desempefiado
tal papel la épica para los griegos de época homérica. Asi pues, no tiene nada de extra-
fio que la comedia imite frecuentemente las frases grandilocuentes de la tragedia, o bien
parodie episodios de la /liada o la Odisea, con las que estaban familiarizados desde ni-
fios los griegos, pues eran textos obligatorios en las escuelas; otras veces, se interpre-
tan comicamente hechos o situaciones que no eran raras en la mitologia o la leyenda, o
incluso en la vida real. En Los caballeros encontramos dos lineas parddicas pertenecien-
tes a este Gltimo apartado del mito-leyenda: a) la del célebre tema del oraculo, que con-
lleva la imitacién jocosa del estilo oscuro y formulario en que se solian expresar estas
previsiones de la divinidad; b) la practica del rejuvenecimiento por coccion, presente en
tantos mitos, que se aplica con éxito en la apoteosis al personaje Demo. Busca en algiin
historiador (te sugiero Herddoto) y en algin tragediégrafo (el mejor para esto es Séfo-
cles) oraculos y textos de los mismos, y comparalos con los de Los caballeros, indicando
en cada caso las confusiones que provocan en sus consultantes. Asi mismo, busca y ex-
pén un mito cuyo tema sea el rejuvenecimiento por coccion.
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Actividades a propésito de la lectura

Ademas de las cuestiones planteadas hasta ahora,
puedes profundizar en el sentido de la obra resol-
viendo las que se sugieren a continuacion, con-
tando en la mayoria de ellas con la ayuda de

tu profesor. E (Por qué beneficiaba el impe-
rialismo a unas clases sociales en Atenas y
perjudicaba a otras? ¢éCémo se decidia la po-
litica a seguir? ¢Hay reflejos de ese funciona-
miento en la comedia? B El imperialismo de
aquella época ies comparable con el de la Edad
Moderna y Contemporanea? Haz una lista de se-
mejanzas y diferencias. El Inférmate un poco so-

bre Cledn: puedes leer lo que de él dice Aristételes en

Const. At. 28 y el principio de su discurso sobre la represion

de Lesbos en Tucidides 11l 36-37. ¢Coinciden las opiniones de ambos sobre él con las de
Arist6fanes? Nicias y Demdstenes (no confundirlo con el famoso orador, que es del
siglo IV a.C.) estaban entonces muy de actualidad. Lee Tucidides IV 26-29 y 37-41y ex-
plica a continuacién la alusion que hace uno de los esclavos en el prélogo a «una tarta
lac6nica». B ¢Qué es una alegoria? ¢Conoces alguna obra famosa de la literatura que
sea una alegoria? Actualmente también se cultiva la alegoria politica, pero a través del
medio mas actual, la prensa. Busca en diarios o semanarios alegorias de este tipo, inclu-
yendo humor gréfico, y comparalas con el tema de Los caballeros. @ La alegoria mas ce-
lebre de la Antigiiedad es el mito de la caverna. Léelo (primeros capitulos del libro VIl de
la Repdblica de Platon) e intenta descifrar, en debate con tus compafieros, lo que signi-
fica. Graba en video de un telediario, 0 en cassette de la radio, entrevistas a politicos
o declaraciones de éstos, o polémicas entre si, y utilizalas para comparar su contenido
con las discusiones del Paflagonio y el Morcillero ante Demo. También se pueden utilizar
folletos de propaganda electoral para las elecciones.
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AUTORES GRIEGOS

La Asamblea de las Mujeres,
de Aristofanes

Esther Castro Martinez
IES Roces. Gijon

Vamos a leer la comedia por partes y estudiando cada una de ellas a través de unas sen-
cillas preguntas.

Primera parte

B Localizala, va desde el comienzo hasta la 12 intervencion del Coro (si dispones de una
edicién donde el canto del Coro esté en cursiva es alin mas facil). H ¢En qué momento
del dia tiene lugar la accion? ¢En qué lugar? El El primer personaje que vemos en esce-
naes___. El Lavemos hablando ella sola, pero en lugar de hablar consigo misma éa qué
objeto le dirige sus palabras? éPor qué tres razones le llama «nuestro complice»? B (A
quién esta esperando? @ Cita palabras deltexto relativas a los objetos y aspecto que de-
bentraerestas personasalasqueespera: ___,__ , ., ., ., ., . A
donde se preparan para ir estos personajes? ¢Cual es la finalidad principal y Gltima de
todo este montaje? ¢Quién tiene la idea? [Investiga qué clase de régimen politico habia
en Atenas en el s. V a.C., es decir en el tiempo real de esta comedia] El Praxagora dice:
«Pues por eso nos hemos reunido aqui, para ___». A continuaciéon comienza una peque-
fia escena de teatro dentro del teatro, que acaba cuando las mujeres felicitan a Praxa-
gora. Al representar esta parte se podria ver una pequeia escena muda en que las mu-
jeres se ponen sus disfraces delante del pablico, y una vez preparadas la Mujer 2 hace
comentarios sobre su aspecto, écudles son? éCual es la primera mujer que ensaya su dis-
curso? ¢Por qué no lo hace bien? éCudl es la segunda? ¢En qué mete la pata? Resume el
largo discurso de Praxagora distribuido en varias intervenciones de ésta. [Investiga qué
son las Tesmoforias, qué es la Pnix y qué es un estratego] El El Coro esta formado por
___quefingenser___.¢Adonde van? [En la cancidén que cantan hacen referencia al tes-
moteta, el triobolo y el agora, investiga qué son] EIE Finalmente, dale un titulo a esta
primera parte.
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Segunda parte

i Localizala, va desde que sale el Coro después de la primera canci6n hasta la siguiente
intervencion del mismo. B Elpersonaje que entraen escenase llama___.¢Qué momen-
to del dia es? ¢Para qué ha salido de su casa? ¢éComo va vestido? ¢Llega a hacer aquello
que lo impulsé a salir? éCuanto le dura esta tarea? E Llega otro personaje llamado ___.
¢Qué aspecto trae? El Un tercer personaje trae informacion. éDe donde viene? Dice que
la Asamblea de hoy fue especial por tres razones: ___,___, . Luego habla de distin-

tos hombres que hablaron en la Asamblea, primero «el legafioso », luego «___ el ha-

bilisimo» y finalmente «un guapo muchacho, blanco él, parecido a Nicias empezé a decir
que habia que ___». ¢Quién es este «guapo muchacho»? Di los puntos a favor de la pro-
puesta de este supuesto «muchacho». B Da un titulo a esta segunda parte.

Pequeiia escena de transicion

H Localizala: va desde la segunda hasta la tercera cancion del Coro. B ¢Qué actitud
muestra el Coro en esta cancién? Mientras cantan y mientras habla Praxagora, las mu-
jeres realizan una accién delante del piblico, écudl es? El Esto lo hacen muy deprisa,
porque enseguida llega ___y se descubre que es el ___ de Praxdgora. El ¢Qué excusa
le da Praxagora para justificar el haberse levantado tan temprano? B ¢Cémo reacciona
Praxagora ante el nuevo decreto de la Asamblea que le cuenta Blépiro? @ ¢Para qué in-
tervienen aqui el Coro y la Corifeo (la jefe del Coro)?

Tercera parte

i Localizala: va desde la tercera cancién del Coro hasta que salen de escena los tres per-
sonajes que la protagonizan, justo antes de entrar Cremes. E Los tres personajes que
conversanaquison___,___y__ . El Estaeslaescena central de la obra, donde nues-
tra heroina expone su plan. Este plan tiene: a. Un aspecto general «politico» o de organi-
zacion general de la nueva sociedad. b. Un apartado (dentro de esta nueva politica) mas
comico en que se lleva a la exageracion este nuevo régimen comunitario. Describelos con
tus palabras, después de seguir las intervenciones de Praxagora.

Cuarta parte: Conversacion entre Cremes y un Hombre sobre el fondo comdn.

i Localizala: va desde que entran hasta que salen de escena estos dos personajes. H En
el primer mondlogo de Cremes aiin no esta el Hombre en escena, ¢a quién le hablay de
qué? B Cremesy el Hombre tienen dos posturas distintas ante la propuesta de la nue-
va organizacion del Estado éCuales son? El El Hombre se dedica a incordiar a Cremes,
¢como va evolucionando el estado de animo de Cremes con respecto a lo que le dice el
Hombre? B La intervencién de un personaje nuevo hace al Hombre «cambiar de opi-
nién» aparentemente, équién es y qué dice este personaje? @ Si tienes que describira
estos dos personajes masculinos, équé atributos le adjudicarias a cada uno? (Pon una C
de Cremes o una H del Hombre segtin les correspondan): honrado__, desconfiado__, ge-
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neroso__, egoista__, cinico__, confiado__, aprovechado___, cumplidor de las leyes

, buen ciudadano___, tramposo___, falso___, sincero___.

Quinta parte: Escena erético-grotesca de las Viejas y el Joven

l Localizala: va desde que entra la Vieja 1 (después de salir Cremes y el Hombre) has-
ta que abandonan la escena las Viejas y el Joven y llega una Criada. B ¢Por qué esta la
vieja emperifollada? ¢De qué color va vestida? El Fijate en cada una de las cancioncillas
que cantan la Vieja y la Muchacha y en la discusién que sigue después. ¢Por qué se pe-
lean? El (Qué es el albayalde? B ¢Quién esta en escena cuando llega el Joven? @ (A
qué ley hace referencia la Vieja 1y mas adelante la Vieja 2? El¢éCon quién quiere acostar-
se el Joven? E (Crees que llegaran la Muchacha y el Joven a cumplir sus deseos? ¢Por
qué? E iQué quiere decir la Muchacha con «siimponéis esa ley, vais a llenar todo el pais
de Edipos?» HIE ¢(Cuantas viejas llegan a aparecer en escena? ¢Cual es la accién que rea-
lizan? HE Resume las (ltimas palabras del Joven antes de salir arrastrado de la escena.

Final
B (Como termina la comedia?

Propuestas de actividades teatrales sobre la Asamblea de las Mujeres de Aristéfanes
Primero conviene leer y estudiar con la guia de lectura la parte (o partes) que querais
trabajar teatralmente. Luego podéis hacer grupos y darle a cada uno una parte dis-
tinta para ver el desarrollo de la obra completa o trabajar varios grupos sobre la mis-
ma parte para ver diferentes soluciones a la misma propuesta. Hll Una actividad muy
sencilla es, simplemente, preparar una lectura dramatizada (cada grupo prepara una
parte, aunque luego el mismo personaje vaya siendo interpretado por distintos acto-
res-lectores, y luego hacerla toda seguida) apoyandola con algunos elementos como
bastones, barbas, mantos, zapatones, coronas para hablar en la Asamblea para las
mujeres; mantos de mujer para los hombres; caracterizacién de viejas para la quinta
parte. Y, por supuesto, intentando reflejar las acciones que va pidiendo el texto isin
cortarse! EH Otra actividad mas propiamente de teatro es preparar y hacer improvisa-
ciones de analogia. Después de que cada grupo elige una parte y la estudia bien (dos
0 mas grupos pueden elegir la misma parte), se acuerda entre los miembros del gru-
po una transposicién en el tiempo y en el espacio, es decir, se trata de representar un
conflicto similar en otra épocay lugar, pero repitiendo lo mas fielmente posible el es-
quema de la escena.

Por ejemplo, para la primera parte: «Unas mujeres trabajadoras de una fabrica que de-
pende de una gran empresa estan hartas de que sus jefes las exploten, de tal manera
que una[=Praxagora] planea que varias de ellas, disfrazadas de ejecutivas agresivas, se
presenten ante los jefes fingiendo ser altos cargos de la multinacional y obliguen a los
hombres a entregar el mando de la empresa a las trabajadoras para explotarla en forma
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de cooperativa». Tendriamos que verlas reuniéndose a escondidas con la ropa para dis-
frazarse y ensayando los discursos, etc.

0 para la tercera parte: «Un lider politico convence a dos ciudadanos de que el sistema
comunista es mejor que el individualista» O para la cuarta parte: «Dos ciudadanos dis-
cuten, uno a favor de pagar impuestos y el otro en contra». Esto son sélo ejemplos, pro-
curad encontrar otras analogias que se os ocurran a vosotros. Hay que tener claro el es-
quema a seguir, no elaborar dialogos, sino simplemente iimprovisar! Es muy interesante
ver cémo cada grupo puede encontrar una analogia distinta para la misma escena. Lue-
go comentad cada una de ellas. EI Por supuesto, también se pueden preparar improvi-
saciones sobre las escenas tal cual estan, o jugando con ellas a través de alguna apor-
tacion, como por ejemplo introduciendo mas mujeres que hablan en la primera parte e
historizando cada personaje (es decir caracterizandolo bien «por dentro», pensando c6-
mo seria cada una de esas mujeres y como se comportaria en consecuencia); esto es apli-
cable a las demas partes.
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GUIAS DIDACTICAS

AUTORES GRIEGOS

Pluto, de Aristofanes

Juan Manuel Baiios Pino
IES Carrefio Miranda. Avilés

El titulo
Con la ayuda de un diccionario de griego y/o de tu profesor busca el significado de la pa-
labra TrAoGTos.

El «prdlogo»
B En una comedia o tragedia antiguas se denomina prélogo a la primera escena, en la
que se plantea el tema de la obra, que finaliza en la primera aparicion del coro. En ella

aparecen como protagonistas un amo, que se llama ___., y su esclavo, llamado ¢De

dénde vienen? ¢A quién siguen? ¢Qué les dijo el oraculo? E Crémilo nos presenta el plan
que piensa llevar a cabo. ¢En qué consiste? El Las comedias de Arist6fanes nos apor-
tan datos para conocer la Atenas Clasica. Asi, en un determinado momento del prélogo,
Crémilo y Carién mencionan distintos oficios. ¢éCudles son? El También sale a relucir la
sexualidad del mundo antiguo, mencionando la homosexualidad y a las heteras o prosti-
tutas. ¢Qué quieren decir exactamente Crémiloy Carion? B Un recurso muy utilizado por
Arist6fanes en sus comedias es aludir o atacar a personajes contemporaneos suyos. ¢A
quiénes se menciona en el prélogo de esta obra? E Tras la lectura de este prélogo, épo-
drias hacer una descripcién de Crémilo y de Carién? éCémo los representarias en escena?

El parodo

i La primera aparicién del coro se denomina parodo. El coro es un personaje formado
por un grupo de actores que danzan y actdian al mismo tiempo. ¢Quiénes integran el coro
en esta obra? B Al miembro del coro que actiia en solitario se le denomina ___

Las escenas

H En la primera escena tras la intervencion del coro aparece un amigo de Crémi-
lo. ¢Cémo lo describirias? E A continuacién aparece Penia. éQué significa el término
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griego evia? Utiliza para ello un diccionario de griego
y/o la ayuda de tu profesor. El Entre ella y Crémi-

lo se desencadena el agén, que es como se deno- C
mina en una tragedia o comedia antiguas al en- j‘mnnvvm
frentamiento verbal entre el protagonista y su K

antagonista. ¢Qué argumentos utiliza Crémi-

lo para justificar que Pluto recobre la vista?

¢Con qué argumentos rebate Penia el plan de

Crémilo? Durante el debate, son mencio-

nados nuevamente oficios de la Atenas anti-

gua. Aiiddelos a los de la lista anterior. B Nue-
vamente son mencionados en la obra personajes
reales de lavida de Atenas. éComo se llaman? E En
pleno debate Penia arremete contra los politicos. ¢Qué
dice exactamente? E ¢Qué papeljuega Blepsidemo en el de-

bate? @ ¢Cuél de los dos personajes se impone al final, Crémilo o Penia? Tras el intenso
debate o0 agon, aparece la esposa de Crémilo. ¢Qué le cuenta Carién a esta mujer? Por la
intervencion de Carion, épodrias deducir cémo era el rito de la curacién en el templo de
Asclepio? El En esta escena entre Carion y la esposa de Crémilo Aristéfanes utiliza un
recurso comico muy frecuente en sus comedias, el tépico de la aficién de las mujeres al
vino. Cita exactamente lo que dice. ¢Qué otro «facil» recurso para hacer reir utiliza tam-
bién en esta escena el autor de la obra?

Episodios finales

i Tras el baile del coro del verso 8oo dan comienzo una serie de escenas, divididas a su
vez por otros bailes del coro, en las que van apareciendo distintos personajes que dan
cuenta de lo que les acaba de suceder al recobrar Pluto la vista, por ejemplo el Hombre
justo. (A qué acude? B ¢Qué es un sicofanta? ¢Por qué el Sicofanta dice que Pluto va a
acabar con la Justicia? El ¢Con qué problemas aparece en escena la Vieja?¢Qué actitud
muestra el Joven ante su antigua amante? El Y Hermes, ¢por qué entra en escena?éQué
les estad ocurriendo a los dioses? H (Y al sacerdote? Intenta describir a partir del texto
cémo eran los ritos religiosos en la Antigua Grecia.

Conclusiones

Por la Historia sabemos que cuando Arist6fanes escribi esta obra la situacién de guerra
permanente habia llevado a Atenas a una crisis econémica, la pobreza se extendia entre
la poblacion y la actitud de los politicos no ayudaba en nada a mejorar la situacion. ¢Re-
fleja esta comedia esa situacién?iConsideras acertado el enfoque que Arist6fanes da al
problema?iCrees que sigue siendo vigente el tema planteado?
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GUIAS DIDACTICAS

Lisistrata, de Aristofanes

Inés Rico Rico
IES Montevil. Gijon

Estructura

La obra empieza con un prélogo donde se presenta al espectador la accion y el héroe
principal (en nuestro caso heroina), que finaliza con la entrada del coro:

¢Qué personajes intervienen en este prélogo?

E Las mujeres que se re(inen con Lisistrata proceden de distintas regiones de Grecia: lo-
caliza en un mapa estas regiones. H ¢Qué conflicto se plantea en este prélogo? El Resu-
me cudl es la postura de cada una de las mujeres ante la propuesta de Lisistrata. El Una
vez aceptada la propuesta ¢éComo sellan su pacto? Cuando las mujeres estan sellando
su pacto, se produce la entrada del Coro (Par6do), en esta ocasion dividido en dos semi-
coros: M (Por quiénes estan formados estos semicoros? E ¢Con qué arma vienen dis-
puestos a atacar a las mujeres que han tomado la acrépolis? El ¢Con qué se defende-
ran las integrantes del otro semicoro? Comienza ahora el agon, primero los semicoros
se enzarzan en una violenta discusion que llega a las manos, a continuacion Lisistrata
se enfrenta a un importante miembro del gobierno: El ¢Qué personaje entra en esce-
na? B ¢Quéintencidn lo ha traido hasta las puertas de la Acrépolis? El ¢Cémo reaccio-
na al encontrar las puertas cerradas? El Lisistrata le da al Comisario una serie de razo-
nes por las que las mujeres han decidido entrar en accion. Resiimelas. Después de esta
disputa, Lisistrata y las demas mujeres abandonan la escena. Entran en escena los dos
semicoros: M Haz un resumen de lo que defienden el Corifeo y el semicoro de ancia-
nos. B Resume también los argumentos de la Corifeo y el semicoro de ancianas. Que-
dan tan solo tres episodios (escenas) para concluir la obra. En el primero tenemos en
escena a Lisistrata, ahora esta decepcionada porque las mujeres no soportan las condi-
ciones del juramento: H ¢Qué estan haciendo las mujeres para que Lisistrata esté tan
apenada? H Van apareciendo en escena mujeres ¢Qué disculpa da cada una de ellas
para abandonar la Acrépolis? De nuevo se adelantan los semicoros y cada uno cuen-
ta un cuento: E ¢De qué trata el cuento de los ancianos? H (Y el del semicoro de an-
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cianas? En el segundo episodio nos presentan el efec-
to que el juramento de las mujeres esta haciendo en
los hombres: H Cinesias reclama a su mujery és-

ta juega con él para, al final, escapar. Enumera
todas las excusas que se inventa para darle lar-
gasasumarido. Eltercerepisodioeseldela
reconciliacién: una breve conversacién entre

un magistrado ateniense y un heraldo espar-

tano, la reconciliacién de los dos semicoros

y la de los griegos: ___ Finalmente el éxodo,

no solo alude a la salida del coro, sino a toda la
parte final de la obra, en la que el héroe comico
celebra su victoria en medio de una escena de ban-
quete y fiesta.

Cuestiones de tipo cultural

H Busca informacidn sobre los teatros griegos. H ¢{Quiénes eran las personas que re-
presentaban las obras? El ¢Cuando tenian lugar las representaciones teatrales? El Bus-
cainformacion sobre Aristéfanes, el autor de esta obra. H El semicoro de ancianas pro-
clama que les avala para dar consejo a la ciudad el hecho de haber sido a los siete afios
«arréfora», a los diez «molinera de la diosa», cuando vistieron su tlinica de azafran «osa
en la fiesta de Brauronia», por (ltimo, «canéfora en la Gran Panatenea». Investiga de qué
ritos hablan y a qué diosas estaban dedicados. E También habras observado que a lo
largo de toda la obra se nombran a muchos dioses y diosas, te ofrecemos una lista de
ellos para que los investigues: Adonis, Afrodita, Apolo, Artemis, Atenea; Baco, Diéscu-
ros, Helena, Leda, Deméter, Eros, Furias, Gorgona, Gracias, Hécate, Heracles, llitia, Mu-
sas, Pan, Posidon, Zeus.

Marco histdrico

H Explica cual era el régimen politico de Atenas y Esparta en el sigloV a.C. B Investiga
el significado de los siguientes términos: Oligarquia, diarquia, gerusia, éforo, apella, es-
partiatas, periecos, democracia, bulé, ecclesia, estratego, are6pago, meteco. El iQué
eran la Confederacion de Delfos y la Liga del Peloponeso? El ¢Cuandoy por qué se pro-
dujo la Guerra del Peloponeso? éCuanto duré? B ¢Qué papel desempefiaron en esta
guerra los siguientes personajes: Pericles, Cledn, Alcibiades, Nicias, Lisandro, los «Trein-
ta Tiranos»? E ¢Qué condiciones le fueron impuestas a Atenas tras su derrota?
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GUIAS DIDACTICAS

AUTORES GRIEGOS

Las Nubes, de Aristofanes

Federico Arribas Adrados
IES Aramo. Oviedo

1. Antes de leer Las Nubes

& Es necesario informarse de las circustancias histéricas del siglo V a.C. para compren-
der el ambiente en que se representd. Sin el conocimiento de lo que representaron los
sofistas no se puede entender la obra. Este movimiento cultural racionalista represen-
tado por ellos, somete a la critica de la razén practicamente todos los principios basicos
del hombre: la naturaleza, la ley, la religion, la politica, la educacion. Lo hace con una
brillantez extraordinaria, aprovechando todas las oportunidades, sobre todo las que le
brinda el conocimiento del lenguaje.

E Arist6fanes conocia muy bien a Socrates. A lo largo de la lectura iras viendo (teniendo
en cuenta esos presupuestos) como Aristofanes hace de él un retrato intencionadamen-
te desfigurado: una caricatura.

Vamos a dar unas ideas clave en unos epigrafes que se corresponden con una nume-
racién de los versos en que dichas ideas aparecen, para que, en lo posible, veas el S6-
crates real y el que contiene rasgos sofisticos:

Sécrates investigador: 9o-100.

¢Los hombres del cavilatorio cobraban?: 98-100; 244-246; 1146-7.

Argumento justo e injusto. Defensa de las causas injustas: 112-120; 880-950.

Vida ascética: 415-418; 833-840.

Facundiay habilidad con el lenguaje: 315-320; 430; 931; 1077.

- [

Parodia de un juicio: 760-790.

H Q@

Alejamiento de las cosas de este mundo: 225 y siguientes.
Desprecio de las leyes establecidas: 1399-1401; 1040.

Disquisiciones sobre la métrica y la gramatica: 639-92.
EE Causas por las que Socrates fue condenado a muerte: 247-8; 825-27; 1230-40; 366-
69; 443; 1476-7; 928.
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2. Actividades
Haz un esquema separando lo que creas socratico de lo sofistico. Si crees que hay coin-
cidencias, senalalas.

3. Preguntas

i ¢Por qué en la Comedia Antigua aparecen tantas groserias? B ¢Socrates se valia de
los mismos métodos que los sofistas? El ¢No crees que es socratico el método basado
en preguntas y respuestas? El La «parabasis» es una parte de la comedia en la que el
coro habla en nombre del autor sobre temas que no tienen relacion con el argumento.
Localizala. B ¢Qué tipo de educacion se plantea en la obra? E ¢Fidipides defiende a
Sdcrates? ¢éQué explicacion das? E éSabes que Sécrates era discipulo de un sofista? Se
cita en Las Nubes. B Haz un resumen del resultado del experimento que se ha llevado
a cabo en la comedia.

4. Etimologias
Busca la etimologia de las siguientes palabras, que guarden relacién con el texto: proc-
télogo, orquitis, pornografia, dactilo.

ST

d A
pON!
\ MACE\ \

S

O

ETOLIA
SR

ELIDA
ARCADIA

bcnrenes

Lot N 5
2]
~N sy U

=TS =

[103]

LAS NUBES, DE ARISTOFANES



AUTORES GRIEGOS

La Samia, de Menandro

Claudina Tellado Barcia
IES Virgen de la Luz. Avilés
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Cuestiones de tipo teatral

Estructura y argumento

H Para introducir al espectador en la trama de la obra, Menandro recurre al prélogo.
Determina qué parte del primer acto se corresponde con el prélogo de La Samia e indi-
ca qué caracteristicas hacen que se pueda considerar como tal. B ¢Qué elemento tea-
tral permite distinguir el final de un acto y el inicio del siguiente? Busca informacién so-
bre ese elemento en la introduccién del libro. Bl Fijandose en las entradas y salidas de
los personajes indicadas en las acotaciones, los monélogos, los didlogos y la unidad de
contenido, se puede dividir cada uno de los cinco actos en escenas. Por ejemplo, en el
primer acto, tras el prélogo, distinguimos una escena entre Criside-Mosquién—Parme-
nény otra entre Démeas—Nicerato. Resume en una frase breve el contenido de cada una
de esas dos escenas. Basandote en el argumento, inventa un titulo para el primer
acto. B El acto siguiente se compone de tres escenas: Busca las acotaciones que indi-
can el paso de una a otra. Sefiala qué personajes intervienen en cada una. Da un titulo
al acto y resume en una frase el contenido de cada escena. Siguiendo el esquema ante-
rior, analiza también los actos tercero, cuarto y quinto. @ ¢Cual es la causa que provo-
ca todo el enredo? E ¢Por qué crees que Mosquién no dice la verdad a su padre desde
el principio? E Una de las caracteristicas de las comedias es el final feliz. éCon qué acto
festivo se materializa en esta obra? Este final esta planeado por el autor desde el primer
acto. Localiza aquellos pasajes en los que se hace referencia a él. Indica cudl es, a tu jui-
cio, el tema o temas principales de la obra.

Personajes
H En la obra aparecen dos tipos de personajes, los que participan dialogando y los
personajes mudos. Haz una relacién de personajes distinguiéndolos en estos dos

GUIAS DIDACTICAS

grupos. B Haz un arbol genealégico con los personajes de cada una de las dos fami-
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lias que participan en la accién. Indica cudl es la familia rica y cual la pobre. EI Hay
dos personajes que aunque no son familiares de Démeas, se pueden incluir dentro de
este grupo. ¢Quiénes son? (Qué papel crees que desempefan? Incliyelos en el esque-
ma anterior. Basandote en el texto, haz una breve descripcién fisica y de caracteres
de Démeas, Nicetaro, Mosquién y Criside. Guiate por el prélogo y por otros pasajes de
la obra. B El personaje de Criside = la Samia da titulo a la obra. ¢Por qué se la apoda
asi? Busca razones para justificar su elecciéon como titulo de la comedia.

Decorado

H En la primera acotacion se determina ya el espacio escénico. A partir de ellay de otras
acotaciones de la obra describe el escenario e indica las puertas por las que aparecen y
desaparecen los personajes. H Sefala otros pasajes en que se hace mencion de la es-
tructura de las casas, su mobiliario, etc.

Cuestiones de tipo cultural

 Busca informacién sobre la vida de Menandro y contesta brevemente las siguientes
cuestiones: Lugar de nacimiento. Afio de nacimiento y muerte. Nimero de comedias que
escribié. Personajes importantes con que se relacioné. H Menandro es el principal au-
tor de la Comedia Nueva. Construye un cuadro cronolégico en el que aparezcan los pe-
riodos en que vivieron los autores tragicos y cémicos griegos. El ¢Cémo, cuandoy dén-
de se descubri6 la mayor parte de las obras de Menandro? ¢Qué es la Papirologia? E La
accion se desarrolla en la ciudad de Atenas, pero Démeas y Nicerato han estado fuera
mucho tiempo. ¢éQué lugares habian visitado y por qué? Sitlia geograficamente estos
lugares. H Esta larga ausencia se puede enmarcar dentro del contexto social que vive
Atenas en ese momento. ¢Cudl es ese contexto? @ En el primer acto, Mosquién men-
ciona las fiestas de Adonis. Busca informacion sobre este personaje, las fiestas que se
celebraban en su honor y la participacion de las mujeres en el ritual. Enelacto IV el
autor pone en boca de Nicerato una alusién mitolégica en la que se comparan las unio-
nes incestuosas de ciertos héroes con la accién de Mosquidn. Localiza este pasaje y
averigua a qué hechos mitolégicos se refiere. B Hacia el final del mismo acto es Dé-
meas el que recurre a otra comparacién de este tipo para aclararle a su vecino que al-
guien se ha adentrado en su casa y ha tenido relaciones con su hija. Localiza el pasaje
y resume el mito a que se refiere. ¢En qué se basa la comparaciéon? El Extrae a partir
de los datos que proporciona la obra toda la informacién posible sobre el ritual de una
boda en Grecia. HIl Extrae de la obra datos que te permitan hacer un comentario de
tipo social sobre la situacién de la mujer en Grecia, las heteras, la adopcién y reconoci-
miento de los hijos, etc. HIE Al principio del acto Il Mosquidn, dialogando con su pa-
dre, hace un par de comentarios sobre la justicia social y la igualdad de las personas.
Localiza y comenta estas ideas.
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GUIAS DIDACTICAS

Opini6n personal

i (Crees que esta obra es todavia hoy representable
y resultaria comica ante un pablico actual? ¢Po-
drias encontrar alguna relacion entre esta come-
dia y el teatro posterior, o incluso con las tele-
comedias actuales? H Las comedias tienen la
finalidad principal de entretener al piblico. Pe-
ro, icrees que tiene ademas un mensaje edu-
cativo para el espectador? ¢Cual? EI Comen-
ta el sentido de la siguiente frase referida a la
manera de hacer teatro de Menandro, enunciada
por Aristéfanes de Bizancio: «Menandro, ¢quién

ha imitado a quién? ¢td a la vida o la vida a ti?»

Ejercicios de dramatizacion (opcional)

i Imagina datos de la vida de alguno de los personajes, por ejemplo de Criside: cémo
llegé a Atenas, qué pudo sucederle a ella o a su familia para que llegara a ser una escla-
va, qué avatares pudo sufrir a lo largo de su vida, etc. Redactalos intentando construir
su aspecto fisico y su personalidad de forma creible. B En varias didlogos se enfrentan
dos personajes con opiniones contrarias, a pesar de haber tenido hasta ese momento
buenas relaciones de amistad. Escribe a medias con tu compaiiero un didlogo similar en-
tre dos amigos o un padre y un hijo que se enfrentan por un malentendido y representa-
dlo. El Otra posibilidad es repartir los dos papeles, poniéndose cada actor previamen-
te de acuerdo en cémo va a ser el personaje de cada uno e inventar el didlogo seg(in se
actde.
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AUTORES LATINOS

-

N

Gorgojo (Curculio), de Plauto

Francisco Laviana Corte
IES David Vazquez Martinez.
Pola de Laviana, Asturias

La obra que vas a leer o, mejor alin, a ver representada es una de las muchas que Plauto
(254-184 a.C) escribid, inspirandose en obras y autores griegos, dentro del género cono-
cido como Comedia Paliata, que, entre otras cosas, se caracteriza porque las obras es-
tan ambientadas en Grecia: la accion transcurre normalmente en ciudades griegas y los
personajes, casi todos con sonoros nombres de raiz griega, son representados por acto-
res vestidos «al modo griego».

Dramatis personae

Es caracteristica de la Paliata la intervencién de un nimero de personajes pequefio, en-
tre 6 y 8, y siempre personajes cercanos al pablico, tan cercanos que se convierten en
los vecinos de los espectadores: el joven enamoradizo, la joven hermosa, el padre que
se opone a los amorios de la hija, el militar retirado o0 no y que fanfarronea de sus ha-
zafas por lugares inverosimiles, el esclavo buscavidas, el gorron de turno, el proxe-
neta, las viejas prostitutas, el banquero o prestamista avaricioso, el cocinero grosero,
etc. Todos ellos son retratos de la ciudad de Roma y por extensién del mundo latino,
préximos al pablico que asiste a las obras que ve en ellos a sus vecinos, a sus pro-
pios esclavos, a los gorrones que asisten a sus casas a diario, a los banqueros a los
que deben sus dineros, a si mismos... En esta obra tenemos casi completo el catalogo
de personajes tipicos de Plauto, todos ellos con sonoros nombres griegos que produci-
rian hilaridad, aunque parte del pablico tal vez no comprendiera el significado de sus
nombres, siempre relacionado con el caracter del personaje o con la fabula de la obra.
Estos son los personajes por orden de aparicion: B Fédromo (Phaedromus) es el joven
enamorado de una doncella a la que debe rescatar a cambio de un dinero que él, por supues-
to, no posee. Es un «adulescens», es decir, un joven ocioso, sin ocupacién ni recursos pro-
pios, cuya Unica actividad conocida es la de entregarse a Venus, o al menos intentarlo. Esta
perdidamente enamorado de Planesia, una joven desdichada que vive en un burdel. B Pa-
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linuro (Palinurus) es el esclavo de Fédromo. Amigo del buen bebery comer, sensato y prac-
tico, consejero mal pagado, aunque bien apaleado por Fédromo. Asiste a Fédromo en todo
lo que puede e intenta persuadirle de que se aparte de Planesia, Gnicamente porque abo-
rrece los problemas y para él cualquier cosa que no esté al alcance inmediato de la mano es
un problema. El Leona (Leaena) vieja prostituta, portera del burdel donde la amada de Fé-
dromo reside. Amiga del vino y con un nombre que nos sugiere su aspecto desgrefiado, su
tamanio y su caracter. El Planesia (Planesium) la joven desdichada, secuestrada en su in-
fanciay recluida en un burdel a la espera de ser vendida o convertida en prostituta. Su nom-
bre de origen griego significa la «perdida» o «extraviada». Tal vez Plauto pretenda jugar con
el significado de la palabra: «perdida» de su familia o «perdidax» por su futuro de prostituta,
de hecho el nombre original latino es neutro, algo com(n en los nombres de las prostitutas,
lo que nos puede hacer pensar que la muchacha ya ha sido prostituida por su proxeneta,
Capadocio, pese a que en el texto se diga lo contrario. Como no podia ser de otra manera,
Planesia corresponde al amor de Fédromo, al que mantiene en ascuas hasta que pueda li-
berarla, consiguiendo el dinero que Capadocio pide porella. B Capadocio es el proxeneta,
el alcahuete. Es, como no, el antagonista de Fédromo, su pesadilla, el duefio de Planesia.
Capadocio es consciente de sus defectos, pero también sabe que el tipo de «trabajo» que
tiene le da cierto poder frente a Fédromo y otras personas, cosa que no duda en demostrar
y aprovechar siempre que puede. E Cocinero. Es un personaje que no podia faltar en una
comedia de Plauto. Sin embargo, en esta obra su participacién es muy escasa e incluso po-
dria considerarse sin sentido, salvo que se trate de una solucion «técnica» que facilite la re-
tirada de escena de Capadocio. E Gorgojo. Es el gorrdn, el parasito que acude a diario a
por su sustento y que a cambio presta cualquier servicio a su protector, Fédromo. En este
caso, le ayuda a «negociar» de forma muy particular la liberacion de Planesia sin tener que
gastarse ni un as. El nombre es lo suficientemente expresivo como para que Plauto le con-
ceda el titulo de la obra. E Licén, el banquero avaricioso, tramposo, usurero y pésimo pa-
gador. Es un personaje despreciado por Plauto, cémo no, e imaginamos que por todos los
asistentes a la obra que verian en él a su propio prestamista. Pese a todo, Gorgojo le engaiia
habilmente dandole una carta falsificada, lo que sin duda le haria ganarse el favor del pu-
blico. EI Narrador. Al principio del cuarto acto, casi a punto de resolverse la accién comica,
Plauto introduce una intervencion de un narrador (segtn algunas versiones representando
al empresario promotor de la comedia) que tenia por objeto mantener la «tensién» escéni-
ca a la vez que procuraba un descanso al pablico y a los actores. HIEl Terapontigono es el
militar fanfarrén a quien Gorgojo le ha «levantado» un anillo que utilizara para falsificar la
carta que entrega a Licon. Su artificioso nombre produciria sin duda la risa de los especta-
dores tanto si conocian su significado griego («Hijo de un sirviente») como si no.

Argumentum

Como en todas las obras de Plauto, el tema de esta comedia es muy sencillo: Un joven
enamorado necesita ayuda (monetaria) para conseguir a su amada. Conozcamos el argu-
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mento de la comedia: Fédromo esta enamorado de Pla-
nesia, una joven que vive en un burdel propiedad de
Capadocio. Este amor se ve dificultado por la im-
posibilidad de Fédromo de pagar a Capadocio

el dinero que este pide para liberarla. Por eso

envia a su parasito, Gorgojo, a Caria para «sa-

blear» a un amigo. Pero el amigo de Fédro-

mo esta también a dos velas y le da largas a

Gorgojo. Sin embargo la suerte le sonrie y se
encuentra con Terapontigono, un soldado que
casualmente ha depositado ante Licén un dine-

ro para comprar a Planesia. Este dinero debe dar-

selo el tal Licon a quien lleve una carta lacrada con

la imagen de su anillo. Gorgojo le emborracha y le ga-
na a los dados el anillo. A su regreso falsifica con Fédromo

una carta y acude ante Licon que paga el dinero a Capadocio y este deja libre a Planesia.
Mas tarde Terapontigono se presenta en Epidauro para reclamar el dinero a Licon, que
le manda a paseo, al igual que Capadocio. Irritado por la pérdida del anillo, del dinero y
de la esclava que pensaba comprar, Terapontigono busca a Gorgojo y le encuentra con
Fédromo y Planesia. De nuevo el anillo de Terapontigono salvara la situacién ya que la
joven Planesia lo reconoce: resulta que son hermanos. Finalmente Fédromo consigue a
su amada. Pero también como en todas sus obras, el desarrollo de la accion es bastan-
te mas complicado, aunque nunca tanto como para que un joven espectador o lector se
pierda, o eso espero.

Actividades de lectura

Si tienes ocasion y ganas, estas cuestiones pueden serte (tiles para disfrutar mas de la
lectura de Gorgojo. Algunas de ellas debes resolverlas consultando a tu profesor o algiln
libro. Otras sélo requieren una lectura atenta de Gorgojo.

i Laobra esta ambientada en Grecia, como corresponde a una comedia paliata, asi que
marca los lugares citados en la obra en un mapa de Grecia. B Pese a estar xkambientada»
en Grecia, Plauto introduce innumerables rasgos latinos ¢Serias capaz de citar alguno?
Averigua por qué este tipo de comedia recibia el nombre de «Comoedia Palliata». Una
pista: el nombre procede de «pallium». El Palinuro ademas de un personaje de esta co-
media fue un mitico timonely piloto de barco. Busca su nombre y compara su «caracter»
con el del personaje de Plauto. EI Capadocio es un proxeneta, un lenén. Anota sus ras-
gos fisicos mas destacables y busca en el texto como lo define Plauto a través de otro
personaje. B El «pobrecito» Capadocio tiene ciertos problemas de salud. Describelos
y escribe los remedios que pone en practica. E Licon, cuyo nombre significa «lobo», es
un prestamista sin escripulos. Busca en el texto la descripcion tan acertada que hace
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Gorgojo de él y de otros como él. B Gorgojo (Curculio en latin) es el titulo de la obray
también el nombre de un «bicho». Averigua qué es un gorgojo y busca en el texto donde
dice Capadocio que se pueden encontrar cientos de ellos. ¢Existe alguna relacién entre
el nombre y la personalidad del personaje? El Describe fisicamente a Gorgojo. éCual es
el origen de su rasgo fisico mas caracteristico? El Busca en el texto las descripciones
fisicas o algunos rasgos fisicos y de caracter de Fédromo, Planesia, Terapontigono y de
Leona. HIE Todo lo relacionado con Terapontigono resulta exagerado. Anota los pasajes
donde se manifiesten dichas exageraciones y en qué consisten. EIll El desenlace de la
comedia no coincide con el final: explica el sentido que tiene la Gltima escena de la obra
y sefiala con qué otra de un acto anterior se relaciona. HIE En la obra existe una escena
que no aporta nada a la trama de la comedia. Indicala, anotando los personajes que in-
tervienen en ella. EEl Finalmente realiza un esquema-resumen de la obra indicando los
actos y escenas que corresponden a cada una de las partes.
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Miles gloriosus, de Plauto

Pedro Saenz Almeida
IES Calatalifa. Villaviciosa de Odon. Madrid

Motivo argumental / conflicto principal
La meretriz Filocomasia, que esta enamorada del joven Pleusicles, se ve obligada a vivir
con el miles Pirgopolinices, un militar bruto y presuntuoso al que detesta.

Tema argumental
Los enredos y artimafias de Palestrion, astuto esclavo de Pleusicles, se ponen en juego pa-
ra liberar a Filocomasia del poder de Pirgopolinices, burlando y escarmentando al miles.

Antecedentes

Filocomasia, cuando estaba ausente su amado Pleusicles, es llevada contra su vo-
luntad de Atenas a Efeso por el miles Pirgopolinices y forzada a vivir como concubina
suya. Hl Avisado por su esclavo Palestrion, que ahora esta al servicio de Pirgopolinices,
Pleusicles llega a Efeso y se instala en casa de Periplectémeno, viejo amigo de su padre,
que vive justamente en una casa contigua a la del miles. B Palestrion se las ingenia pa-
ra hacer secretamente un agujero en la pared medianera de ambas casas, de manera que
Filocomasia y Pleusicles puedan reunirse a ratos y gozar de suamor. El A partir de estos
antecedentes o circunstancias dadas comienza la accioén de la comedia.

Tipos y personajes

Los personajes del teatro plautino se agrupan en una serie de «tipos» heredados, al igual
que los argumentos en los que se inscriben, de la Comedia Nueva griega. Estos «tipos»
y argumentos, matizados e influidos por los géneros del teatro autéctono y popular de
la propia Italia y reelaborados por el genio comico de Plauto, pasaran a formar parte de
un teatro genuinamente latino. A continuacién te presentamos cada uno de los tipos que
aparecen en esta comedia y los personajes en que se concretan, con los «nombres par-
lantes» de proveniencia griega que los identifican.
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i Miles Gloriosus: El Soldado Fanfarron que ostenta el pomposo nombre parlante
de Pirgopolinices, o «el vencedor de ciudades amuralladas», es un tipo fatuo y pre-
suntuoso con cerebro de mosquito. Son propias del miles plautino la largueza, el ena-
moriscamiento, la ira y la vanalidad. El personaje de esta comedia pertenece al sub-
tipo de miles stultus, con lo que a todas las «virtudes» anteriores une la tontuna. Su
funcion en la escena comica, como Antagonista, es la de ser objeto de burla y, final-
mente, la de ser engafado y esquilmado por el Protagonista y su grupo. El miles cari-
caturiza a un tipo de capitan de soldados mercenarios que debi6 ser frecuente en los
reinos helenisticos desde finales del siglo IV y durante todo el siglo Il a. C. De hecho,
y seglin sus propias palabras, en el Acto |, escena 12, Pirgopolinices esta al servicio
del rey Seleuco, de la dinastia seléucida de la Siria helenistica. B Parasitus: El de
nuestra comedia se llama Artotrogo, esto es, «devorador de pan». El parasito es un
tipo social situado en la frontera entre la condicién servil y la libre: se pega a un su-
jeto con recursos que pueda alimentarlo por sus servicios y, sobre todo, a cambio de
grandes dosis de adulacion hacia su patrono. Sus caracteristicas son el ingenio agu-
zado por el hambre, la capacidad para la mentira y la adulacién, y una insaciable vo-
racidad. El Servus Callidus: El esclavo astuto esta aqui representado por Palestrion,
nombre parlante que alude a la palestra griega, el lugar donde los atletas se ejerci-
taban en la lucha, y al palaistés, que en griego se aplica tanto para designar al lucha-
dor como a la persona habil y astuta, de donde el nombre de Palestrién evocaria a un
«luchador astuto». Es propio del servus callidus la gracia, la simpatia, la amistad, la
agudeza, la falta de prejuicios, la animosidad, el atrevimiento, la locuacidad, la au-
toestima unida a cierta dosis de fanfarroneria, y sobre todo la capacidad para la ma-
quinacion, la accion y el enredo. Su funcion, como auténtico Protagonista de la esce-
na plautina, es la de ser agente del desarrollo de la trama; asfi, en el Acto Ill, v. 901,
Periplectomeno, al presentarselo a Acroteleutia, dice de él: hic noster architectust,
éste es nuestro arquitecto, es decir, éste es el inventor y artifice del plan. Servus
Stultus: El tipo del esclavo tonto se plasma en el personaje de Escéledro, literalmen-
te «piernas cortas», que sera durante todo el Acto Il el blanco de las burlas e intrigas
tanto de Palestrion como de Filocomasia y de Periplectémeno; entre los tres conse-
guirdn que Escéledro dude de lo que ha visto con sus propios ojos. El servus stultus,
en la tradicion del maccus o bobo de las fabulas atelanas, sirve de contrapunto escé-
nico al servus callidus. B Lepidus Senex: El viejo agradable esta representado por
Periplectomeno, «el que se entrelaza o urde en derredor», que secundara los planes
de Palestrién para ayudar a la joven pareja de enamorados. El tipo de lepidus senex
de las comedias de Plauto aparece siempre del lado de los protagonistas, como un
viejo de espiritu jovial, encantador y comprensivo que entiende a los jévenes y favo-
rece sus amores. @ Bona Meretrix: La amante del joven enamorado suele ser una
meretriz de origen incierto, o libre de nacimiento, meretrix ingenua, como en el caso
de Filocomasia, «la que gusta del adorno del cabello», o «la de bella cabellera», por
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la que Pleusicles siente un apasionado amor, corres-
pondido por ella. Su tipo esta asimilado al de la vir-
go o doncella. La adornan la belleza, la seduc-
cion, la sensibilidad, la feminidad y la dulzura,
pero también el ingenio y el sentido practico.

Su funcién en la escena es la de convertir-

se en la uxor o esposa del joven enamora-

do. Meretrix Mala: A este tipo perte-

nece el personaje de Acroteleutia, «la que
remata o pone fin a la obra», que es la mere-

triz contratada por Periplectémeno para que

se haga pasar por esposa suya y consumar asi

el engafio contra el miles. Sus rasgos son la capa-

cidad de seduccion y engafo, la inteligencia y la fal-

ta de prejuicios, unida con frecuencia a la avaricia. La mala

meretrix es una auténtica profesional que interpreta su papel a la perfeccién y se en-
orgullece de ello. Su funcién escénica es la de ser objeto de deseo y causa de ruina
para sus enamorados o clientes. B Ancilla o serva callida: Tiene este tipo las mis-
mas particularidades que su correspondiente masculino, con el afadido de una bue-
na dosis de picardia y desvergiienza. Aqui se concreta en el personaje de Milfidipa,
cuyo nombre parece aludir a sus propios encantos, que es la criada de Acroteleutia y
que tendra un desarrollo escénico mayor que el de suama. El Adulescens: El joven
que aparece en esta comedia, Pleusicles, «el famoso marinero», y que efectivamen-
te aparecera en la comedia disfrazado de marinero, es el enamorado de Filocomasia.
Pertenece al subtipo de adulescens amore captus, aunque no es de los personajes
plautinos mas representativos de él. El adulescens es un joven de buena familia, ge-
neralmente gastoso e irreflexivo, con poca capacidad para cualquier accion que no sea
la amorosa; el joven, sin iniciativa propia, se movera siempre a instancias de su escla-
vo, secundando en todo caso el plan que éste le ha trazado para resolverle su proble-
ma. HE En el original plautino aparecen dos personajes mas: un Puer o chaval, que
hace dos breves apariciones en escenas de transicion y, finalmente, un Coquus o co-
cinero llamado Carién que, matasiete y bravucén, muy en la tradicién de los cocine-
ros plautinos, va armado de un gran cuchillo, y supuestamente se dispone a efectuar
la castracion del miles en la escena final.

Esquema fabulado del Miles gloriosus
Acto I. Presentacién del Miles Gloriosus stultus

Pirgopolinices un soldado fanfarron y bastante tonto, es adulado por su parasito Artotro-
go, que inventa para él y le atribuye increibles hazafias guerreras y amorosas.

[113]

ILES GLORIOSUS, DE PLAUTO

I



GUIAS DIDACTICAS

Acto Il. Primer engaiio. Escéledro burlado

Palestrion esclavo del joven Pleusicles, ha hecho un agujero entre la casa del miles y la
de Periplectomeno, para que a través de él pueda pasar Filocomasia y reunirse a ratos con
su amado Pleusicles. Pero el viejo Periplectomeno le comunica que un esclavo del miles,
que resultara ser un tal Escéledro ha visto a los dos jovenes enamorados besandose en
su casa. Palestrion entonces se inventa el cuento de que Filocomasia tiene una hermana
gemela, y con la ayuda Periplectdbmeno y de Filocomasia que se hace pasar por la geme-
la, vuelven loco a Escéledro y le hacen creer que no ha visto lo que ha visto.

Acto Ill. Maquinacion. El engaiio contra el miles

Pero hay que darle una salida definitiva a la situacion: haran creer al miles que la supues-
ta esposa de Periplectomeno esta locamente enamorada de él; para ello se serviran de la
meretriz Acroteleutia que representara el papel de esposa infiel, ayudada por su sirvienta
Milfidipa que, junto con Palestridn, sera la intermediaria entre su ama y el militar.

Acto IV. Segundo engafiio. El miles engahado

Milfidipa enreda al miles que, tan presuntuoso como siempre, cree a pies juntillas que la
esposa del vecino esta loca por él; Palestrion ademas le convence de que Filocomasia es
un estorbo para él y que debe despedirla. Asi lo hace Pirgopolinices y, segiin el plan de
Palestrion, Pleusicles disfrazado de marinero, viene a buscar a su amada para llevarse-
la a Atenas. Pirgopolinices entra muy ufano en casa de Periplectomeno para gozar de su
nueva amante que, segln se le ha dicho, le espera impaciente.

Acto V. Castigo. El miles burlado

A empujones, golpes e insultos es sacado el miles de casa de su vecino Periplectéme-
no que lo acusa de adulterio, mientras el cocinero Carion le asusta con gran cuchillo y
le amenaza con castrarlo. Pirgopolinices promete enmendarse y es perdonado. Al final
llega Escéledro que le dice que el supuesto marinero era Pleusicles, el amante de Filo-
comasia.

Actividades a propésito de la lectura del Miles gloriosus

Ofrecemos aqui algunas sugerencias que pueden ayudar a una mejor comprension y ana-
lisis dramatico del texto, a la vez que orientar un trabajo de ampliacién sobre el mismo
y sobre temas con él relacionados. M Los nombres de los personajes de esta comedia
latina son griegos y la accién misma de la obra se desarrolla en Efeso. ¢Podrias expli-
car cual es la razon de ello? B Las comedias de Plauto pertenecen a un género que se
conoce con el nombre de comoediae palliatae. Averigua qué puede significar esa deno-
minacion. El Al leer el Esquema Fabulado te daras cuenta de que no todos los Actos en
que se divide la comedia tienen la misma importancia para el desarrollo y el desenlace
de la trama. Indica los Actos en los que se concentran las acciones dramaticas mas sig-
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nificativas. E1 Completa el Esquema Fabulado afiadiendo unas lineas continuas que in-
diquen relaciones de oposicion directa entre personajes y sefalan hacia quién dirige ca-
da personaje sus acciones de ataque o sus maniobras. Observa que en todos los casos
las lineas de ataque han de partir del Protagonista y de su grupo —Palestrion y sus ami-
gos—. Ellos llevan la iniciativa de la accién dramética, son los que necesitan cambiar el
statu quo dado al comenzar la comedia, y se dirigen hacia los Antagonistas, Pirgopoli-
nices y Escéledro, que son, de una forma u otra, los interesados en mantener ese statu
quo. A partir de esas lineas localiza en el texto del Miles escenas claves de esos enfren-
tamientos y los puntos de ruptura de ese status. B Las comedias plautinas suelen co-
menzar por un Prélogo donde un personaje nos explica las lineas generales de la obra y
los antecedentes o circunstancias dadas. A partir de ellas la comedia se justificay la ac-
cién dramatica se pone en marcha. Pero en esta comedia no es asi. Sefala la escena que
hace veces de Prélogo explicativo de los antecedentes. @ Si te fijas, en el Acto I y en su
escena (nica, no ocurre nada. ¢Sabrias explicar qué funcién dramatica cumple ese Pri-
mer Acto? El Busca en el texto y anota algunos parlamentos en los que se ponga en evi-
dencia la fanfarroneria y estupidez del miles gloriosus. E A partir de esos parlamentos
y basandote en ellos, haz una etopeya o descripcion del caracter y costumbres del per-
sonaje del miles. El Utilizando tu imaginacion, elabora una prosopografia o descripcion
fisica del mismo personaje, indicando también cémo te imaginas la indumentaria que lle-
va puesta. HIEl Busca en el texto y anota los parlamentos en los que se pone de relieve
la astucia de Palestrion. A partir de ellos realiza la etopeya de este personaje. il Haz
asi mismo una prosopografia de Palestrion buscando elementos de contraste con la del
miles. HIE Construye una breve biografia imaginaria sobre los personajes de Filocoma-
siay Pleusicles, incluyendo datos sobre su nacimiento y sus familias, detalles acerca de
su amor, de como y cuando se conocieron y enamoraron, o cualquier otra cosa que con-
sideres relevante para justificar el caracter de estos personajes.
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Gemelos (Menaechmi), de Plauto

Emma Maria Ovejero Larsson
IES Jer6nimo Gonzalez. Sama, Asturias

La obra: antecedentes y temas principales

El Parece ser que Menaechmi es anterior al 215 a.C., lo que la convertiria en l[a mas anti-
gua de las comedias conservadas de Plauto. Obra paradigmatica de la produccién plauti-
na (cuyo modelo griego habria sido uno de los muchos Didymoi, «mellizos», o0 quizas los
Homoioi de Posidipo) contiene toda la esenciay los estereotipos del género en cuanto a
las situaciones y personajes. E Pero, a Menaechmi la caracterizan, sin duda, dos temas
que explican su notable éxito en la tradicion teatral europea, pues inspiré / due gemelli
Veneziani de Goldoni y la Comedy of Errors de Shakespeare. De un lado, el de la confu-
sion de identidades, lo que la configura como una tipica comedia de enredo, y, de otro,
el del reconocimiento de hermanos separados por el azar desde la infancia.

Sugerencias para el comentario de la obra.
A continuacion te damos un catalogo de personajes-tipo habituales en las comedias
de Plauto. Identifica cuales de estos roles aparecen en Gemelos:

la cortesana aduladora
el esclavo ingenioso

el padre o el viejo

el parasito

la jovencita modesta

el militar fanfarrén

el traficante de esclavos
el cocinero de alquiler
el joven amo casquivano
la matrona
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E Elesclavo es, a menudo, el centro de la accion en Plau-
to. Sigue a Mesenio e identifica todas las escenas en o
las que aparece. ¢Hay alguna en la que adquie- P )
ra un protagonismo especial en el desenlace de ’ - ‘
la accion? ¢Por qué? El Caracteriza a Mesenio
frente a Cepillo. ¢Son coincidentes sus inte-

=
_—

reses? Busca informacién sobre el comporta- ((/“
miento de los parasitos en los banquetes ro- |
manos. Sefala las diferencias que encuentras

entre las relaciones Mesenio / Menechmo Il y
Parasito / Menechmo | El En la Escena Séptima -

del Acto V Mesenio se autoproclama «libre». ¢De B

qué maneras podia un esclavo alcanzar la libertad

en Roma? Averigua, ademas, cual era el «status» de los

libertos. B ¢Como describirias la vida que llevan los «sefio-

res» en esta comedia? Fijate en su lenguaje: se diferencia algo del que emplean los es-
clavos? Ejemplifica con frases sacadas del propio texto el lenguaje popular y, en ocasio-
nes, decididamente «chabacano» de los Menaechmi. B En cuanto el papel reservado a
la mujer en las comedias de Plauto, su misoginia se hace aqui también palpable. éQué
diferencias observas, no obstante, entre la caracterizacion de Jaira y la de Erotia? Loca-
liza las escenas en las que

Jaira es despreciada por su marido en medio de una acalorada discusion
Erotia se muestra zalamera con Menechmo I.

Jaira se confunde el marido

Jaira se lamenta de su suerte ante su padre

¢Cudl es el papel que le corresponde adoptar a la mujer en caso de infidelidad conyu-
gal, segiin el Viejo (Acto V, Esc. 23)? ¢Qué opinion te merece desde una perspectiva ac-
tual? Por otra parte, al comienzo del Acto I, Esc. 22 Menechmo | habla de «repudiar» a su
esposa. ¢Qué es el repudio? ¢Sabrias decir en qué paises se practica actualmente?
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Anfitrion, de Plauto

Vicente Rodriguez Hevia
IES Leopoldo Alas Clarin. Oviedo

N\
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Anfitrion (o el nacimiento de Hércules) de Plauto en version de J.R. Martin Fernandez, B.
Martin Gonzalez y R.l. Doval Salgado, Madrid, Ediciones Clasicas, 1994. Después de leer
atentamente la obra de Plauto, debes superar, como Hércules, doce pruebas o «traba-
jos». Algunas las realizaras de forma individual; otras en pareja vy, finalmente, otras en
pequeio o gran grupo. Te deseamos éxito en tu aventura.

B Anfitrion (1897 a. C.) cuenta las desventuras de un general que victorioso, vuelve a su
hogar; pero équé pasé?... cuéntaselo td a tus compafieros. B Dos de sus protagonistas
son Anfitrién y Sosia, antroponimos que han pasado al lenguaje comin; comprueba su
significado e intenta establecer alguna relacién con su papel en la obra. El Pero éstos
no son los (nicos personajes de la obra, también aparecen... (completa):

El otro «Sosia»

El padre de Hércules

El hijo de Anfitrion

La madre de los «mellizos»

La criada de Alcmena

El adivino

El timonel de la nave de Anfitrion
Elrey de los Teleboos

Algunos hechos, marcas o sellos tienen especial importancia en el desarrollo de la tra-
ma. Seguro que sabes contestar a las siguientes preguntas: ¢Qué hacia Sosia en pleno
fragor de la batalla? ¢Qué senal identifica a Anfitrion? ¢Qué hay en el sello de Anfitrion?
¢Qué le regala «Anfitrion» a Alcmena como prueba de su amor? B ¢Por quién juran los
siguientes personajes?

GUIAS DIDACTICAS
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Sosia...
Anfitrion...
Mercurio...
Japiter...
Alcmena...

Investiga si es el procedimiento habitual en

las obras de Plauto. E En la version del An-

fitrion de Plauto aparecen varios anacronis-

mos. Enuméralos. B Al final de la comedia

nace precisamente Hércules. Compara su naci-
miento con el de la pelicula del mismo titulo de

Walt Disney. ¢En qué clave hay que interpretar los
cambios introducidos? [ Debate con tus compaferos
los siguientes temas del Anfitrion:

El papel de los dioses/humanos
La mujer
El papel de los esclavos

El En parejas haced una representacion leida de la escena que consideréis mas intere-
sante. HIE ¢Tuvo el personaje de Anfitrion continuidad en autores posteriores? Investi-
galo. Il Elabora un diptico informativo para el piblico que va a ver el Anfitrién. No te
olvides de las ilustraciones. HIE Como ya has llegado a la dltima prueba-«trabajo», te
permitimos elegir entre:

Escribir un final para la obra
Hacer una valoracion critica de la misma

Enhorabuena: has llegado al final. Tu profesor debera valorar tu esfuerzo, tu expresion oral
y escrita, tu comprension del texto, la bisqueda de datos en los libros, tu vis comica, etc.
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Los Gemelos (Menaechmi), de Plauto

Alfonso Gonzalez Garcia
IES Carreno Miranda. Avilés

Las comedias de Plauto no tienen mas fin que entretener y hacer reir. Asi pues, Plauto no
desaprovecha la ocasion de hacer un chiste. En particular, le gustan mucho los juegos de
palabras. No todos pueden reproducirse adecuadamente en una traduccién, pero algu-
nos si. Fijate en ello al leer la comedia, y sefala un par de ejemplos.

Prélogo

H (En qué pais actual se halla Siracusa, el lugar de origen de los dos gemelos? H ¢En
qué pais se halla ahora Epidamno, la ciudad donde se desarrolla la accion? (Ya no se lla-
ma asf, sino Durazzo o Durrés). El ¢Por qué se llaman igual los dos hermanos?

Acto |

¢Por qué es Cepillo (Peniculus) tan dependiente de Menecmo (1)? B Describe el ca-
racter de Menecmo (1) a juzgar por lo que hace y dice cuando sale a escena. H El manto
va a ser muy importante en la accion. ¢éDe donde lo ha sacado Menecmo (I)? E ¢En ma-
nos de quién esta el manto cuando llegan a la ciudad el otro Menecmo y Meseni6n?

Acto I

E (Cémo reacciona Menecmo (I1) cuando Cilindro lo llama por su nombre y le habla co-
mo si le conociera? El ¢Como explica Mesenion que un desconocido supiera el nombre
de suamo? HE Cuando la prostituta menciona el nombre del padre de Menecmo (l1),
ite parece realista que éste adin no se dé cuenta de lo que esta pasando? HE ¢Por qué
decide Menecmo (II) entrar en casa de Erotia?

Acto I

HE :Es el parasito un hombre libre o un esclavo? ¢Cémo lo sabes? HIEl ¢Por qué esta
Cepillo tan indignado con quien cree Menecmo (I), su protector? EEl ¢A qué conclusion
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llega Cepillo cuando ve a Menecmo con una corona en la /‘\A
cabeza? HE :Qué mas lleva Menecmo (II) en la ma- rJ

no cuando lo encuentra el parasito?

Acto IV
HE (En qué se fija Cepillo nada mas ver a Me-

necmo que vuelve del foro? HE Menecmo (I)

habla sobre clientes y patronos (institucion

romana, no griega, por cierto); a juzgar por lo

que cuenta, ¢qué deduces acerca de su condi-

cién social? HIE ¢Hay algln personaje en esta

obra que sea cliente de Menecmo (1)? EIEl ¢Le di-

ce la verdad Menecmo (I) a su mujer sobre el man-
to? B ¢Por qué Menecmo (I) no puede recuperar el
manto? B :Como reacciona Erotia ante la peticion de Me-
necmo (1)?

Acto V

HE (En qué se fija en primer lugar la mujer de Menecmo (1) al ver a quien cree su
marido? EEl (Se pone enseguida el suegro de Menecmo (1) de parte de su hija cuando
ésta lo llama para pedirle ayuda? EEl Segin el dialogo entre la mujery su padre, écomo
esperaba un marido que se comportara su esposa en tiempos de Plauto? EIE ¢Qué ha-
ce Menecmo (1) ante el acoso de los dos desconocidos? EIE ¢Actiia Mesenion (en rela-
cion con quien cree su amo) de acuerdo con lo que ha dicho poco antes en su monélogo?
Explicate. BIEl ¢Qué premio desea alcanzar Mesenidn por su conducta con su supuesto
amo? BE ¢(Por qué crees que se alarga tanto la escena final de reconocimiento?

¢Has visto o leido alguna pelicula o novela cuya trama esté basada, como la de esta co-
media, en la confusion entre dos gemelos? ¢Cual o cuales?
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El Persa, de Plauto

Maria Consolacion Blanco Fernandez,
Maria Concepcion Rodriguez Fernandez,
Maria Victoria Sanchez Sanchez

K IES Bernaldo de Quirés. Mieres
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Acto |

Téxilo es un esclavo que, en ausencia de su amo, se comporta como otro personaje tipi-
co de las comedias plautinas: el joven libre y libertino; en esta obra se enamora de una
prostituta que debe comprar a un lenén, sirviéndose de amigos, engafos y artimanas.
Con él comienza la comedia que irds, poco a poco, desentrafiando.

H Toxilo enumera con una pequeiia variante alguno de los doce trabajos de Hércules. Ex-
plica en qué consisti6 esa hazafiay completa la lista. Bl Ademas de jurarpor___, el mas
famoso héroe de la Antigiiedad, los personajes, a menudo, juran «ipor Polux!»; éa quién se
alude en ese juramento? Busca informacion y anétala. El Téxilo alude a dos dioses para
expresar metaféricamente que estda enamorado; équé dioses son y por qué nombra a éstos
ynoaotros? El Un recurso que Plauto utiliza para hacer reir es romper la division entre el
plano del escenario y el de los espectadores; esto se produce cuando los actores hablan
de algo relacionado con lo que ocurre fuera de escena. Casi al final de este acto, Saturion y
Téxilo hablan de la persona que proporciona a los actores el vestuario; localiza la escena.

Acto Il

HE Después del gracioso dialogo entre los criadillos/ mensajeros de los enamorados Toxi-
lo y Lemniselene, Sagaristion, muy motivado por los beneficios alimenticios que espera
seguir recibiendo del joven enamorado, nos dice en su monélogo que él sabe cémo ayu-
dar aTéxilo para conseguir a suamada. Explicanos cual es su plan. E Saturién da a Toxi-
lo el dinero para liberar de la esclavitud a Lemniselene. Busca informaciéon sobre la pala-
bra latina manumittere (manumitir) y explica en qué consistia esa practica.

Acto 1l
El parasito Saturion cuenta a su hija el plan que ha convenido con Téxilo. ¢Como re-

GUIAS DIDACTICAS

acciona la muchachay por qué? El Saturién y su hija hablan de «la dote». Busca infor-
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macién para explicar en qué consistia y por qué era importante para una joven soltera
tener dote. El Quizas el peor de los personajes-tipo de Plauto, el peor visto por el pd-
blico, era el proxeneta o lenén. Su nombre en esta obraes ___ EIE ¢Cudles son las de-
finiciones que Toxilo hace del lendn en este tercer acto?. Indica igualmente lo que Dér-
dalo dice de Toxilo.

Acto IV

HIE Porfinvas a saber la razon del titulo de la obra, El Persa; se trata de un personaje que
iya conocias!; explica quién es y por qué va disfrazado asi. Bl ¢Con qué argumentos tra-
ta de convencer Téxilo al lenén Dérdalo para que compre a la muchacha persa? HE En
este acto, la muchacha utiliza un juramento distinto a los vistos anteriormente («ipor Hér-
cules!» / «ipor Polux!»); reprodicelo y explica a quién se refiere y si tiene alguna rela-
cion con los anteriores. HEl Al fin, Dérdalo compra a la muchacha, pero... ila alegria de
haber hecho un buen negocio le dura poco! ¢Por qué? HIE Enumera los vicios que pue-
de tener una ciudad, segln la muchacha. lIE ¢Qué nombres inventa «El Persa»/ Saga-
ristion para insultar al lenon? EE :(Con qué nombre se conocia en Roma al magistrado
que se encargaba de las cuestiones juridicas?

Acto V

HE En este acto es donde vemos al esclavo Toxilo actuando como un auténtico amo; pa-
rece «el mundo al revés». Busca informacion sobre «Las Saturnales» en Romay explica en
qué consistian estas celebraciones. HE Los esclavos de Plauto siempre superan a sus
amos en sagacidad, agudeza y simpatia..Por qué en esta comedia se vengan del len6n y
transmiten la sensacion de haber hecho justicia? B :Qué otro festejo celebra Toxilo el
dia que consigue la liberacion de suamada? BEl Esta obra de Plauto es un tanto atipica,
puesto que los amos no intervienen directamente, sélo son citados y los (inicos persona-
jes libres son: el lendn, el parasito y su hija (el parasito tampoco solia tener familia).

Ahora ya puedes conocer los personajes que aparecen en la obra y completar el siguien-
te cuadro:

Nombre Prototipo Rasgos fisicos Rasgos psicologicos
Téxilo

Saturién

Dérdalo proxeneta

Sofoclidisca celestina

Fortunata

Lemniselene

Sagaristion
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BB Investiga el origen y el significado de los nombres «Fortunata» y «Lemnisele-
ne» EE En la obra se alude varias veces a los Titanes; busca informacion sobre
ellos. BIE Si tuvieras que dividir la comedia en dos partes, ¢édonde crees que empezaria
la segunda?; ¢épor qué? EIE (Podemos clasificar El Persa como una fabula palliata?; in-
formate y explica cuéles eran sus caracteristicas basicas. EHIE Tal vez te animes, junto a
algln compaiiero, a representar alguna escena de El Persa iVale!

Vg
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:
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;

Ilustracién: Ignacio Castafio Gonzalez. Alumno de Bachillerato del IES Bernaldo de Quirés. Mieres
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Cdsina, de Plauto

Elisa Arias Antonio
IES Montevil. Gijon

Introduccion

Clasificacion de las obras teatrales latinas: B Tragedia: Fabula Graecanica o Cothurna-
ta, por el cothurno, calzado usado por los actores tragicos. Fabula Praetexta, por la toga
praetexta, propia de los nifios y los magistrados. M Comedia: Fabula Palliata, por el pa-
llium, vestidura griega. Fabula Togata, por la toga, vestidura civilromana. B Teniendo en
cuenta que las obras de Plauto recrean lugares y personajes griegos, ¢a cual de los cua-
tro subgéneros citados corresponderian sus obras? Razona tu respuesta.

Estructura y argumento

Prélogo:

Las obras plautinas nos han llegado divididas en cinco actos precedidos de un prélogo.
En éste se nos facilitan los siguientes datos que debes completar: B ¢Qué autor las es-
cribié en griego y con qué elocuente titulo, revelador de su argumento? B El prélogo no
pudo ser escrito por el propio Plauto. Haz un resumen del argumento.

Acto |

El acto primero, de escena (nica, representa una discusion entre dos esclavos de dos
amos diferentes. Explica quiénes son, donde se sitda la accion y cual es el motivo de la
disputa.

Acto Il

H En las dos primeras escenas de este acto conversan a solas las dos matronas, Cleés-
trata, esposa del «viejo verde» Lisidamo y Mirrina, casada con Alcésimo. ¢Qué aconseja
esta Gltima a su amiga en relacion con las deshonestas intenciones de Lisidamo respec-
to a Casina? ¢Crees que seria trasladable esta situacion a nuestros dias? E Localiza las
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expresiones con las que Lisidamo deja traslucir un interés demasiado «personal» en el
asunto del casamiento de Casina: a) en la escena tercera, ante su esposa. b) en la escena
sexta, antes de proceder al sorteo. El (Cudl es el resultado del sorteo? El En la dltima
escena Calino se entera a escondidas de las verdaderas intenciones de Lisidamo, pero
inmediatamente antes se produce un cémico «equivoco» en el que Calino cree descubrir
otras orientaciones sexuales en su amo: describelo brevemente.

Acto 1l

i Gracias a la informacion de Calino, Cleéstrata toma la delantera en pro de la causa de
su hijo y embrolla a los viejos Lisidamo y Alcésimo. Explica como lo consigue. B A Lisi-
damo vuelve a «traicionarlo el subconsciente» en la sexta escena, mientras habla con la
criada Pardalisca. Anota sus palabras al respecto.

Acto IV

il Aquise consuma el engano, relatado por Pardalisca a los espectadores en la primera
escena. Explica en qué consiste, empleando las mismas palabras que la criada. B ¢En
qué escena demuestra Olimpion que a él en realidad le interesa mas la cena del banque-
te de bodas que la «muchacha» con la que se va a casar? El Por fin hace su aparicion la
«novia» (escena cuarta) ¢qué «sabios» consejos le da Pardalisca?

Acto V

Olimpion primero y Lisidamo después son burlados por Calino disfrazado de
Casina. M ¢Qué sentimiento predomina en la actitud de ambos al verse descubiertos y
burlados? B iCon qué palabras reprocha Olimpidn al anciano ser el inductor de su ca-
samiento con la joven Casina? El Explica el desenlace.

Personajes

il Caracteriza al esclavo Calino frente a Olimpién, éa cudl de ellos definirias como ser-
vus callidus (= esclavo astuto) y a cual como servus stultus (= esclavo tonto)? BH El
«viejo verde» esta representado por Lisidamo. Localiza en el acto Il alguna escena que
lo demuestre y reproduce sus palabras. El La criada astuta (serva callida o ancilla) es
Pardalisca.cQué intereses defiende? Su nombre hace referencia a un animal felino: inves-
tigalo. El Las dos amigas Cledstrata y Mirrina hacen frente comn contra las veleidades
de Lisidamo. ¢En qué se diferencian los caracteres de ambas matronas? Sus respectivos
nombres, que hacen referencia en la una a ejércitos gloriosos y en la otra a una planta,
el mirto, podrian ser elocuentes al respecto.
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Cuestiones culturales

i Enelprdlogo se hace referencia a las bodas en-

tre esclavos como algo extraordinario, y es que

en Roma el jus connubii o derecho al matrimo-

nio sélo lo poseian los ciudadanos (cives),
mientras que la unién entre esclavos era un
contubernium. No obstante, en el acto IV se
reproduce comicamente parte del ceremonial

de las bodas. Localiza y describe algunos as-

pectos del mismo: atuendo del novio, canciones
acompanadas de instrumentos, inclusion del fue-

go, rituales considerados como buenos presagios,
etc. B Aunque suponemos que la esclavitud no erauna
condicion deseable para nadie, Calino no lo da a entender asi

en la cuarta escena del segundo acto. Anota su parlamento en este sentido. El Pardalis-
ca alude a los Juegos en Nemea y en Olimpia (primera escena del acto cuarto). Localiza
geograficamente ambos lugares e informate de por quiénes fueron instituidos y en honor
de qué dioses se celebraban. El La mayoria de los dioses que se citan en esta obra apa-
recen en forma de juramentos: se trata de Hércules, Castor, Pélux, Baco, Venus y Japiter.
Averigua qué relacién de parentesco tenfan casi todos ellos (segiin algunas versiones)
con el dltimo. B En el segundo acto Calino habla de mandar a este individuo (= Olim-
pion) al Aqueronte. ¢Qué significa esta expresion? H En la Gltima escena de la comedia
Mirrina alude a la prohibicion de las bacanales: averigua en qué consistian las Baccha-
nalia, prohibidas por el senado romano en 186 a. de C.
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Asinaria, de Plauto

Agustin Prieto Espuiies
IES Marqués de Santillana. Torrelavega

Asinaria, de Plauto (ca. 250-184 a.C.), es una comedia que se encuadra en la fabula pa-
lliata. Después de una lectura atenta de la obra, contesta a las siguientes preguntas que
te facilitaran la comprension. Al final, realiza una actividad de investigacion (iya veras las
cosas que descubres!) y una complementaria (¢tienes dotes creativas?).

A. Preguntas

1. Personajes

i Define los siguientes personajes que aparecen en la obra: Deméneto. Libano. Leoni-
das. Argiripo. Cleéreta. Filenio. Mercader. Diabolo. Gorrén. Artemona. B ¢Quién es el
Gnico personaje que siendo nombrado no aparece en la obra?

2. Prélogo

El prélogo en la comedia latina de Plauto servia para explicar al pablico el argumento de la
obra. I Explicatdelargumento contus palabras. B Enelprélogo se dice que lacomedia
esunatraduccion de una griega. ¢éRecuerdas como se llamaba esa comedia griegay quién la
escribi6? El ¢A quédios se hace referencia como protector de los espectadores y por qué?

3. Acto |

En la escena primera Libano y Deméneto presentan el problema: E ¢Por qué Deméneto
quiere ayudar a su hijo? B ¢Qué le pide a Libano? En las escenas segunda y tercera se
produce el dialogo entre Argiripo y Cleéreta El ¢Por qué Cleéreta ha echado a Argiripo
de su casa? El Cleéreta compara su oficio con el de los pajareros. Explicalo. H ¢Cual es
el trato final al que llegan?

4. Acto 11
En las escenas primeray segunda, se produce un didlogo entre los esclavos Libano y Le6ni-
das.l Antes de encontrarse con Lednidas, Libano ve una serie de presagios. ¢En qué con-
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sisten? E Explica cual es el objetivo final de la conversacion
entre los dos esclavos. En las escenas tercera y cuarta se
produce el encuentro de los dos esclavos con el merca-
der. Describe con tus palabras al mayordomo Saurea.

5. Acto Il

En la escena primera Cleéreta y Filenio hablan de-

lante de la puerta de la casa. Hl ¢Por qué Filenio se
siente desgraciada? En la escena segunda Libano y
Leonidas se jactan de haber conseguido que el mer-
cader les diera la bolsa con el dinero. B ¢Cémo lo
consiguieron? En la escena tercera los dos esclavos se
encuentran con los dos enamorados. Argiripo les cuenta
su problema, y ellos le dicen que le van a ayudar. El ¢Qué le

pide Lednidas a Argiripo para entregarle la bolsa? El (Y qué le hace

Libano? B (Qué le promete Deméneto a Filenio? E ¢Cémo acaba la situacion? B ¢Qué
«dioses» son para Argiripo los dos esclavos? El Los dos esclavos, en nombre de Demé-
neto, le entregan a Argiripo la bolsa. Pero su padre ha puesto unas condiciones: écuales?

6. Acto IV

En este acto aparecen sé6lo dos personajes: Diabolo y Gorrén. E ¢De qué hablan? B ¢Go-
rron podria ser un nombre parlante? ¢Por qué? El (Por qué salen de la casa de Cleére-
ta muy enfadados?

7.Acto V
En este acto Artemona, esposa de Deméneto, y Gorrén acuden a escondidas a la casa de
Cleéreta. ¢Por qué estaba tan enfadada Artemona?

B. Actividades de investigacion (para exponer entre 5y 10 minutos)

i Organizacion de los espectaculos teatrales en Roma. Tipos de representaciones en Ro-
ma: caracteristicas de la fabula palliata. B Los romanos eran muy supersticiosos: presa-
gios y augurios. El Los banquetes en Roma. El Eljuego de las tabas: fabrica unasy jue-
ga con ellas. Intenta sacar la «jugada de Venus», pero cuidado con la «jugada del perro».
C. Actividades complementarias

i Representar en parejas la escena que mas os haya llamado la atencion. B Escribir

una escena final en la que los protagonistas sean los dos esclavos. El Dibujar las mas-
caras con las que podria actuar alguno de los personajes.
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AUTORES LATINOS

K IES Bernaldo de Quirés. Mieres

Pseudolus, de Plauto

Maria Consolacion Blanco Fernandez,
Maria Concepcion Rodriguez Fernandez,
Maria Victoria Sanchez Sanchez

Acto |

De nuevo Atenas sirve de escenario a la comedia protagonizada por un esclavo habil, as-
tuto y divertido que se entrega con pasion a resolver los problemas de su amo. Es Pseu-
dolus, nombre que procede del griego y que significa kembustero, mentiroso». La habili-
dad de éste te guiara por los entresijos de una obra llena de sorpresas e intriga. ll Pero
para empezar écudl es el problema del joven amo Calidoro? En el texto se resume en una
frase, localizala y explicala. B Una carta enviada por Fenicio causa la desesperacion
del joven amante équé se cuenta en la misma? El Aunque Pséudolo es el protagonista,
no podia faltar en la obra el lenén, en cuyo poder esta Fenicio. El lendn es quizas el peor
visto por el pablico de los personajes de Plauto. Aqui nos lo encontramos dispuesto a
celebrar su cumpleafos a costa de otros. ¢éQuiénes son éstos y qué le tienen que rega-
lar? El Ellen6n Balién habla de convertir en liberta a alguna de sus esclavas. Explica en
qué consistia esa condicion social. B Enterado Pséudolo de las cuitas de su amo, esta
dispuesto a ayudarle y le acompaia a ver a Balion. ¢Qué le pide en este primer encuen-
tro? ¢Con qué expresiones califica al lendn? ¢éQué opinion te merecen las mismas? @ Ca-
lidoro se queja de la ley (lex Plaetoria) que, por tener menos de 25 afios, no le permite
tener un contrato. é¢Ha cambiado mucho la situacion del trabajo juvenil actualmente? In-
formate. En la Escena quinta nos va a aparecer otro de los personajes tipo de Plauto:
es el viejo que ha sido un libertino en su juventud y que ahora no comprende a los hijos
y se muestra como un avaro. ¢Quién es este personaje? El También se nos presenta a
Califén como un viejo «enrollado» y comprensivo con la juventud. Justificalo con sus pa-
labras y actos. El Pséudolo va a pedir con insistencia a Califon que se quede a su dispo-
sicion por si lo necesita y Califon le promete quedarse. Averigua si vuelve a salir alguna
vez mas en la obra este personaje.
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Acto I

 Nuestro protagonista no sabe por donde va a empezar para poder ayudar a su amo.
Pero alguien aparece en escena que se lo pone facil. Cuenta lo que pasay precisa qué le
entrega. B Localiza en el texto el parrafo en el que nos enteramos del auténtico plan de
Pséudolo. El Para llevar a cabo su accién va a necesitar la ayuda de otro personaje. éCual
es su nombre? Haz una descripcion del caracter de este nuevo personaje (etopeya).

Acto 1l

B Nada mas comenzar este Acto, nos encontramos con un joven esclavo (prostituto) que
nos hace participes de su mala suerte ¢Qué le ocurre? B Balion regresa del foro acom-
pafado de un cocinero, otro personaje tipo de las comedias de Plauto. ¢Con qué pala-
bras definirias el caracter de este «Arguifiano» de los tiempos de Plauto? ¢éQué va a ha-
cer el cocinero? ¢Qué era el foro? El En este acto hay varias alusiones a personajes o
lugares del mundo mitolégico tales como «Orco», «Harpias», «Pelias y Medea». Inves-
tiga quiénes eran.

Acto IV

i Al propio Pséudolo le parece imposible que haya alguien mas astuto que él, sin embar-
go hay otro personaje que incluso le supera. ¢éQuién es? ¢Qué tiene que hacer? B ¢Qué
le ofrece Pséudolo a Simia si su plan sale bien? ¢{Y qué pide Simia para si mismo si las
cosas salen mal? El Cuando Simia busca a Balion lo presenta con una serie de apodos
que dan cuenta de la categoria moral del personaje, écudles son estos? El ¢Qué descrip-
cion fisica hace de Pséudolo? La caracterizacion era la tipica del esclavo en la comedia
plautina. B A pesar de las medidas que toma el lendn para no ser engafiado por Pséu-
dolo, los esclavos consiguen su plan y Fenicio es liberada. Sin embargo, ¢por qué llora?
Ahora usa tu imaginacion y haz un retrato de esta joven. H Balién se regocija con su éxi-
toy se dispone a burlarse de nuestro protagonistay de su viejo amo pero alguien aparece
para turbar su entusiasmo. ¢Quién es? ¢A quién busca y para qué? Piensa Balion que
de nuevo es una treta del esclavo pero al final tiene que reconocer su fracaso y ademas
¢qué tiene que devolverle? El Termina el acto diciendo que las artimafnas de Pséudolo
han dejado atras a las estratagemas de Ulises y la guerra de Troya. Localiza la frase en el
texto e investiga quién fue Ulises y qué supuso «el caballo» en la guerra de Troya.

Acto V

H (Cémo termina la comedia? ¢Te parece una forma adecuada de terminar? Imagina otro
final para la misma. B Ahora que has llegado al final ¢puedes decir qué personaje de la
comedia no habla en ninglin momento?
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Cuestiones complementarias
EH Une los nombres con los personajes. Con la ayuda de tu profesor averigua de donde
vienen estos nombres

Pseudolus el joven amo

Charinus el militar

Calefon la cortesana enamorada
Fenicio el lenén

Harpax el esclavo ingenioso
Calidoro las cortesanas
Aescrodora

HE Existen en la obra otras referencias mitoldgicas: la pitia, el oraculo de Delfos, Ju-
piter, Busca informacién sobre ellas y explica qué utilizacion hace Plauto de las
mismas. El ¢Podemos clasificar Pseudulus como una fabula palliata? Si es el caso, ex-
plica cuales son sus caracteristicas basicas e identificalas en esta obra.

Pséwoto st

Ilustracion: Ana Méndez Garzo. Alumna de 2,2 de ESO del IES Aramo. Oviedo
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Epidico, de Plauto

Vicente Rodriguez Hevia
IES Leopoldo Alas Clarin. Oviedo

S1515151515151515151515151515151515151515151515151515151515151515151515151515151515151,

En las lineas siguientes se te presentan una serie de cuestiones agrupadas en siete blo-
ques; unas las podras resolver con una lectura atenta de la obra de Plauto; otras, por el
contrario, te las resolvera un libro de consulta o tu profesor/a. Es conveniente, por tan-
to, que leas con detenimiento las tareas que se te encomiendan antes de iniciar la lec-
tura: de esta manera podras ir tomando notas a medida que te adentras en el enredo de
la comedia. La lectura del prefacio y la introduccién te permitiran conocer algunos datos
minimos sobre la obra representada, en su dia, por el Grupo Grex Tabernaria de la Facul-
tad de Filologia de la Universidad Complutense de Madrid.

I Tras la lectura de la introduccién, hojea la obra y comprueba:

—Elndmero de actos.

—El ndmero de escenas de cada acto y los personajes que intervienen en cada una.
—¢Tiene prélogo? ¢Es esto algo habitual? ¢ Por qué?

Cuando termines la lectura, vuelve a este punto para establecer la relacion entre la es-
tructura interna (planteamiento, nudo y desenlace) y la externa (actos y escenas).

E Aunque es un poco embrollada, intenta contar a tus compafieros, con tus propias pa-
labras, el argumento y los temas de la obra:

—¢De quéva?

—Resume el contenido de cada acto.

—¢Cuales son los temas principales de la obra?

—¢Qué temas secundarios destacarias?

El Quienes dan vida a las comedias de Plauto son sus personajes-tipo.

—Ordénalos de mas a menos importantes.

—Establece mediante flechas las relaciones entre ellos.

—Traza un retrato de cada uno de ellos en funcién de sus intervenciones y de las des-
cripciones que los demas personajes hacen de ellos. Apdyate para ellos en palabras, fra-
ses o parrafos textuales.
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—Intenta descifrar, con ayuda de diccionarios o de tu profesor, el significado de los nom-
bres de los personajes. ¢Son nombres parlantes? Comprueba si hay relacion entre el sig-
nificado de esos nombres y el retrato que has hecho en el apartado anterior.

El Vamos a imaginarnos que se te encarga hacer el montaje de esta obra:

—Haz un boceto para el escenario con las acotaciones que permitan su construccion.
—Describe los vestidos de cada uno de los personajes. Si eres sobresaliente en Plasti-
ca, intenta disefarlos. ¢Hay algln dato en la obra que te pueda ayudar o deberas bus-
car informacién externa?

B Ademas de documentarte sobre el vestuario, deberas hacerlo también sobre:

—El autor. ¢Hay datos en su biografia que le permitieron conocer de cerca el mundo de
los esclavos? ¢Qué tarea penosa tuvo que realizar en su vida? ¢Se hace referencia a ella
en esta obra? ¢éQué otras formas de castigo se apuntan para los esclavos?

—Epoca. ¢Qué hechos destacarias, a nivel externo e interno, en la Historia de Roma du-
rante la vida de Plauto? ¢Se refleja alguno en la obra?

—¢Donde se desarrolla la accion? éPor qué? Sitda en un mapa todos los topénimos que
aparecen.

— A pesar de que la accion transcurre en Grecia, aparecen referencias a partes de la ciu-
dad y de la casa romanas, asi como a instituciones y costumbres. ¢En qué casos?
—¢Por quién juran los protagonistas? Repasa los trabajos de Hércules. ¢En qué consis-
ti6 el sexto trabajo de Hércules? ¢Qué otros dioses y personajes mitologicos aparecen?
Busca informacidn sobre los mismos y preséntate ante tus companeros cual si fueras
uno de ellos.

H Si estuviera en tus manos la posibilidad de decidir, éelegirias esta obra para poner-
la en escena? ¢{Te parece comprensible para tus compaferos? éLes resultaria interesan-
te o les aburriria? ¢Tiene alglin elemento en com(n con alguna de las series que ves en
la television?

Aunqgue no os animéis a ponerla en escena, podéis optar por:

—Hacer una representacion leida.

—Representar la escena que mas os haya gustado.

— Improvisar una situacion actual a partir de la lectura de la obra.

En cualquier caso, VALETE.
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Adelfos, de Terencio

Vicente Rodriguez Hevia
IES Leopoldo Alas Clarin. Oviedo

Publio Terencio Afro (190-159 a.C.) fue un esclavo natural de Cartago (Afer, “el proceden-
te de Africa”) al que manumiti6 el senador Terencio Lucano. Su corta vida transcurre en-
tre la segunda y la tercera guerra plnica, una época de confrontacion entre la sociedad
tradicional romana, de hondo raigambre campesino, y los partidarios de la cultura grie-
ga, mas urbana, capitaneados por el circulo literario de Escipién Emiliano al que Teren-
cio pertenecié. En busca de nuevas comedias de Menandro para su adaptacién al mun-
do romano (fabula palliatae), se traslad6 a Grecia y murié en el viaje de regreso. No hay
noticias de que escribiera mas comedias que las seis conservadas.

Eltema de la educacién de los jévenes en un mundo cambiante como el que vivimos es
un asunto de rabiante actualidad: la autoridad de padres y maestros, la disciplina y el
respeto dentro de la familia y en las aulas, la relacion entre “colegas” y el influjo de los
mismos, etc. Pues bien, este va a ser el tema basico de la comedia que vas a leer, repre-
sentada en el 160 a.C.: la confrontacion entre la rigidez romana y la liberalidad griega a
la hora de educar a los hijos.

i Antes de nada, debes contextualizar la comedia. Busca en Internet datos sobre la épo-
caen que vivio el autor, su vida y su obra. Toma nota de los mas significativos y comprue-
ba, después de una primera lectura, si son determinantes en la comedia.

BE Después de leer la introduccién del libro, descubriras que no es una obra original.
¢Cuales fueron sus modelos? ¢Qué significa el titulo original? ¢A qué subgénero perte-
nece dentro de la comedia latina? ¢Cudles son las caracteristicas basicas de ese subgé-
nero?

El Autores posteriores a Terencio antepusieron a sus obras “Didascalias” y “Perioca”.
Busca en el DRAE las acepciones de “didascalia”. ¢Cudl es la adecuada para este caso?
¢Qué “noticias” aporta la didascalia que nos ocupa? ¢De qué nos informa la “perioca”?
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El Tras los personajes viene el prélogo, un elemento basico de la dramaturgia griega y
romana que tiene como funcién propia la exposicion del contenido de la obra. Pero los
prélogos de Terencio son literarios. ¢Qué asuntos trata el prélogo de Adelfos?

H ¢Como se estructura la obra externa e internamente?

E Cuenta, de forma sucinta, el argumento de la comedia.

Terencio es un maestro en la pintura de los caracteres. Intenta realizar un retrato, lo
mas exhaustivo posible, de los personajes que aparecen en la obra. En los casos en los
que te sea posible, comprueba si el nombre de cada personaje responde a alguna de sus
caracteristicas.

El (Tiene la mujer un papel digno en esta comedia? ¢Son los esclavos respetuosos con
sus amos? Aporta datos que justifiquen tus respuestas.

El Demeay Micion representan las dos posturas enfrentadas del momento en lo que a la
educacion se refiere: Demea partidario de la educacién romana, tradicional y campesina
(tesis), Micion defensor de una educacion urbana y de inspiracion helénica (antitesis).
Disefia una tabla y vete anotando y contraponiendo las caracteristicas de unay otra. ¢Se
inclina el autor por alguna de ellas? ¢Hay una sintesis final?

I Después de dividir la clase en dos grupos, buscad argumentos para defender cada
una de las dos posturas a partir de situaciones actuales y de experiencias personales.
Il (Tuvo Terencio el mismo éxito que Plauto? ¢Destaca en sus obras la vis comica? (Es-
cribié para el gran pablico o para una minoria culta? ¢Qué diferencias basicas hay entre
ambos autores?

HE (Influyé Terencio en las literaturas modernas? Documéntate.

IEl Después de seleccionar los datos y buscar las imagenes adecuadas, elabora una pre-
sentacion Power Point que resuma e ilustre el trabajo que acabas de elaborar.

HEl Con ayuda de un ordenador portatil y un cafién, exponlo ante tus compaieros.
VALETE
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Eunuco, de Terencio

Andreas Bartsch
Universidad de Gottingen

Actividades de lectura

Ademas de las actividades siguientes, os recomiendo que ledis la introduccion de El Eu-
nuco en la version de Pedro Saenz Almeida, Ediciones Clasicas, paginas 9-16 y que reali-
céis las actividades que alli se os proponen, pues he evitado su repeticion en esta Guia.
También quiero subrayar que las preguntas que os he preparado, guardan sobre todo
una estrecha relacion con la vida romana, pues Terencio dirigia su obra a los espectado-
res romanos, aunque sus comedias estan ambientadas en Grecia. «Al leer a Terencio nos
encontramos en un mundo que ni es caracteristicamente griego ni agresivamente italico,
sino independiente del lugar y el tiempo». Cuando haya referencias concretas a Grecia,
os lo indicaré. Las actividades marcadas con (B) son de consulta y podéis resolverlas en
la biblioteca o con vuestro profesor. Las actividades marcadas con asterisco * os invitan
a desarrollar un trabajo complementario.

Acompaiiando la lectura

Prélogo: «Plagio y originalidad».

En el prélogo es habitual que se implore la benevolencia del piblico para con el autor.
En Eunuco asistiremos mas bien a una especie de debate literario. I ¢Quién es Luscio
Lanuvio? [B] B ¢Cémo utiliza Terencio el prélogo?

Acto |

Esc. primera (1,1): «éQué es el amor?» El ¢Como se nota al principio de la escena que
Fedria estda muy enamorado? El ¢Cudles son los consejos de Parmenén? ¢éCual es su pun-
to de vista sobre el amor de su duefio? EH ¢Con qué se compara el amor? Busca los ver-
s0s que contienen esa comparacion.
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Esc. segunda (1,2): «La historia de Tais: un culebron» @ ¢Cual es la estrategia de Tais?
¢Con qué problemas tiene que enfrentarse? En la obra aparecen lugares de Grecia,
como corresponde a una comoedia palliata. Localiza esos lugares en un mapa de Grecia.
[B] Esc. segunda (1,2): «<Formas de sexualidad» El (Qué es un «eunuco»? [B] El (Cual
eran su funcién y sus tareas en la Antigiiedad? [B,*]

Acto I

Esc. segunda (2,2): «Amos y esclavos: una relacion dificil» HE ¢En qué consiste la
ironia de Mandibula? Esc. tercera (2,3): «Travestismo e intriga» EI (Cual es el plan?
Describelo con tus propias palabras. ¢Es un buen plan?

Acto Il

Esc. primera (3,1): «<En el comedor». Trason invita a Tais a cenar. Mas tarde llega
Cremes. HE ¢Cémo cenaban los Romanos? ¢Qué es un triclinium? ¢Cémo estarian re-
costados los comensales citados en el chiste de Trason? HEl Busca mas informaciones
sobre la manera de alimentarse de los romanos. [B, *] Esc. segunda (3,2): «Ridiculi-
zacion del miles: éantimilitarismo?» EIEl ¢Por qué Trason parece torpe? HHE Infor-
mate sobre la vida de un militar en Romay en Grecia! [B,*] Esc. segunda (3,2): «Formas
de sexualidad». Parece que a Trason también le gusta Querea. HIE ¢Como se con-
sideraba la bisexualidad en la Antigiiedad? ¢Co6mo hoy? [B,*] Esc. cuarta (3,4): «Los
mitos: espejo del comportamiento humano». En esta escena se menciona a «JUpiter
Tonante». HE ¢Conoces el mito de Japiter y Danae? iBusca en un diccionario mitolégi-
co su relacion con las mujeres! [B] HIE ¢Por qué se alude aqui a este mito?

Acto IV

Esc. primera (4,1): «Decorados y convenciones escénicas». No podemos ver lo que ocu-
rre dentro de las casas. La representacion se desarrollaba siempre delante de las casas en
el teatro romano. EEl :Como se resuelve este inconveniente en esta escena? BHE (Qué
ocurriria en un caso similar si se tratase de la representacion de una comedia moderna?
Esc. séptima (4,7): «Un ejército ... en escena» Bl iDescubre el lenguaje militar de es-
ta escena! HE ¢En qué consiste la vis comica de este pasaje?

ActoV

Esc. primera y segunda (5,1-2): «Delitos sexuales». En la discusion se habla de ca-
sar a Querea y Panfila. HIEI Matrimonio romano. a. ¢Qué tipos de matrimonio habia?
[B,*]. b. éComo se celebrada la fiesta? ¢Cuales son las diferencias con las bodas actua-
les? [B,*] EIEl ¢Co6mo —en tu opinion— se deberia tratar el comportamiento de Que-
rea? ¢Qué pasaria hoy en dia? Esc. cuarta (5,4): «Castigos a esclavos» En esta esce-
na el eunuco esta a punto de perder su mas querida «graduacion». HE ¢Qué tipos de
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castigos habia para esclavos? ¢Para qué delito se aplica-
ban? [B,*] BIA ¢Habia castraciones? ¢En qué casos?

[B,*] Esc. quinta (5,5) Laques es el padre de Que-
rea y Fedria. Entra en la casa de Tais para resca-

tar a su hijo. HE ¢Qué significaba la palabra
familia en el mundo romano? [B] BIEl ¢Qué po-
der tenia un pater familias, es decir el miem-
bro varén de una familia que no tenia padre?

[B] Esc. novena (5,9): «El amor en los mi-
tos» El fiero Marte. ilnformate de las andanzas
del dios Marte! ¢Cuales son sus atributos? [B] La
obra concluye con el anuncio de una comida que
celebrara laboda del «eunuco» Quereay de la «huér-
fana» Panfila. Fijate en el mend y sefala los platos e in-

gredientes que no te parecen del gusto actual. Busca informa-

cién de recetas de comida romana y preparad algin plato sencillo para llevarlo a clase.

Después de leer

BE La obra se llama Eunuco: ¢Ta también la habrias [lamado asi? Expén tus
motivos. EIE ¢Qué escenas te parecen comicas? ¢Por qué? éCrees que los romanos refan
en otros momentos? EIl iHaz un esquema-resumen de la obra! Refleja en él sélo las ac-
ciones mas importantes, las que impulsan la marcha dramatica de la obra.

Taller de teatro

EIE ¢Qué personaje de la obra os ha gustado mas? ¢Por qué? EIEl (Qué personaje te
gustaria representar? Haced antes una descripcion del personaje elegido, incluyendo su
vestuario. EIEl iLeed en gruposde 3-5 unaescena, cada uno lee un papel! ilntentad subra-
yar con gestos y mimica lo que decis! Sitenéis tiempo, irepresentad la escena preparada!

Terencio

En lavida de Terencio que podéis encontrar en la introduccion del libro, descubrimos que
él fue un esclavo, educado en la casa de un romano rico. EIE ¢Como eralavidade los es-
clavos que no tenian tanta suerte como Terencio? Desde el siglo Ill a. C. vinieron muchos
esclavos a Roma como resultado de las guerras. No tener esclavos se consideraba como
algo infamante. Los vendedores (mangones o venalicii) los ofrecian sobre un tablado gi-
ratorio (catasta) y del cuello de cada uno colgaba un cartel (titulus) con todas las indica-
ciones (tiles para el comprador. a) ¢éDe qué manera se llegaba a adquirir la condicion de
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esclavo? [B] b) ¢éComo se conseguia alcanzar la categoria de libertus? [B,*] c. éQué vida
tenia un esclavo? [B] i. ¢Cudles eran sus derechos? éPodian poseer, casarse, defender-
se contra duefios arbitrarios? [B,*]ii. ¢Cuales eran sus obligaciones? ¢Cuales sus tareas?
¢Era diferente ser esclavo en la ciudad o en el campo? [B,*] d. éPor qué muchos duefios
pensaban qué era mejor tratar bien a sus esclavos? EIA ¢De qué vivian Terencio y otros
autores? ¢Qué es un mecenazgo? ¢Quién protegia a Terencio? [B] EIE Busca informacio-
nes sobre el fondo histérico de la época de Terencio, especialmente, sobre la relacién en-
tre Cartago y Roma. [B,*] EIEl Educacion: a) Terencio fallecié en un viaje a Grecia. ¢Era
normal viajar a Grecia por motivos de estudios? b) Buscad informaciones sobre la edu-
cacion de los nifios y niflas romanos. ¢Cual era la importancia del griego en la educacién
romana? [B] EIEl Plauto es el otro gran autor del Teatro Romano. ¢Qué sabes de él? [*]
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Trabajos escolares premiados en la sede de Gijon






4.1

Regreso al Pasado |l

Beatriz Rodriguez Rodriguez,
Ana Isabel Zango Sanchez, Sandra Alvarez Mdiz

IES Los Campos. Corvera

Todo sobre mi vida

Yo soy un lécito. Asi lo decidi6 el alfarero que me elaboré aquel verano del 519 a.C.
Me he pasado toda la vida escuchando a los demas y creo que ya es hora de que
yo sea escuchado, asi que os contaré mi historia.

Como iba diciendo, vi la luz un verano en Atenas. A los tres o cuatro dias de ser
elaborado me dieron un engobe de color blanco muy bonito y dibujaron en mi una
escena funeraria que representa a una mujer llevando ofrendas a una tumba ien
un recipiente igualito a mi!. Ahi fue cuando me di cuenta de cual era mi funcién en
estavida. Al principio me costé mucho asumirlo, pero no habia otro remedio, ¢qué
iba a hacer? pues, aguantarme. A los quince dias, mi creador nos llevabaamiy a
otros amigos al agora para que nos compraran. Aunque quede mal que yo lo diga,
la verdad es que debia ser muy guapete porque no tardaron ni dos dias en com-
prarme. No quiero que penséis que soy un lécito engreido. En el 4gora hay de to-
do, pero yo no soy de esos. iPor Atenea os lo juro!

Mis nuevos amos eran una familia muy buena y simpatica, eso si, humildes y
trabajadores. Me costé un poco separarme de mi antiguo amo y al principio estuve
un poco «depre» pero, como eran muy buenos, enseguida me gustaron.

Primeramente no lo sabia, pero luego me di cuenta de que un hijo estaba muy
enfermo y enseguida abandonaria este mundo, y efectivamente porque a los po-
cos dias falleci6. Ese dia por la mafana me trasladaron a su habitacién y alli lo
vi todo. Habia muchas mujeres, ellas lo hacian todo. Lo primero que hicieron fue
colocarle en la boca el 6bolo para Caronte. Luego lavaron su cuerpo y le echaron
unos balsamos perfumados que olian muy bien, le pusieron coronas de flores y le
vistieron todo de blanco. A mi me llenaron de aceite y me colocaron junto a su ca-
beza. Yo tenia mucho miedo. A nadie le gusta estar junto a un cadaver iY yo no iba
a ser menos! pero en todo momento estuve sereno y mantuve la calma, nadie se

[143]

PASADO 11

REGRESO AL



TRABAJOS ESCOLARES PREMIADOS EN LA SEDE DE GIJON

percat6é de mi nerviosismo. Lo que me [lamé mucho

la atencién fue la torta de miel que le pusieron en

las manos, bueno, después de todo el ajetreo

que tuvo seguro que le entré el hambre. De

repente llegd a casa mucha gente: familia,

amigos, vecinos... Yo lo veia todo porque

estaba en frente de la puerta, y pude ob-

servar a las mujeres llorar muy fuerte, in-

cluso se aranaban y se arrancaban los ca-

bellos. También habia plafnideras, que eran

las que provocaban el llanto a los asisten-

tes. Los hombres no lloraban, sélo estaban alli

acompaiiando. Toda la gente, al salir, se lavaba

las manos en un recipiente con agua que habia don-

de la puerta, que servia para quitar las impurezas que

provocaba el contacto con los difuntos. ¢Y yo con qué me lavaba? Nadie pens6 en
mi. iYo también tenfa impurezas!

Poco a poco se fueron marchando al caer la noche, bueno menos yo, que ahi
aguanté como un hombre junto a su cabeza toda la noche.

Al dia siguiente, a primera hora de la mahana tenia lugar el ekford, para que me
entendais: el entierro. Colocaron al difunto en unas andas, que era un tablero de
maderay lo llevaron a hombros todos sus amigos hasta el Cementerio del Cerami-
co (muy famoso en la zona donde vivia). Los hombres iban delante y las mujeres y
plafiideras detras. También habia flautistas contratados para la ocasién.

Yo iba en brazos de su madre, delante del cortejo. Yo contenia las libaciones.
Al llegar al cementerio, lo enterraron en una fosa y alrededor de su cuerpo su ma-
dre coloc6 vasos y estatuillas. Ahi también acabé mi viaje, ya que ahi me dejaron
junto a la tumba.

Al principio tenia muchisimo miedo, pero poco a poco entablé amistad con otros
Iécitos del cementerio que me contaban sus experiencias y consegui ser feliz, aun-
que resulte un poco extrafio, pero es cierto. Esa era mi vida y mi destino. Asi pasé
muchos, muchisimos siglos. Tantos que la tierra cubria el cementerio totalmente.

Una manana me despertaron unos ruidos muy extranos. De repente vi la luz por
primera vez después de muchos afos. Levanté la vista y via hombres y mujeres con
una vestimenta muy extrafia, era muy diferente a todas las que yo vi la dltima vez.
Por lo que pude oir me enteré de que era 1985 ilncreible! Y seguiaigual que siempre.

De alli me enviaron a un museo (creo que lo llaman asi), donde todo el mundo
paga por verme. ¢Quién me lo iba a decir a mi? El museo estaba en Toulouse, pera
este verano nos escogieron a algunos para hacer una exposicién en Gijon. Viene
mucha gente pero, sobre todo, me gusté mucho la visita de tres chicas y su profe-
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sora. No paraban de mirarme y de dibujarme. iLes gusté mucho! La verdad es que
eran muy simpaticas las cuatro.

Y ésta es mi historia, espero haberos entretenido y que os haya gustado tanto
como a mi contarla, que, aunque soy un lécito, soy muy feliz.

Sandra Alvarez Miiiiz
iQue estrés de vida tengo!

i0ooooooo00aaaaaaaaaaaah! Uy, perdadn, isi, ya estais aqui! Perdonad, pero es que
estoyacostumbradaadormirmucho enestos dltimos siglos, y todaviano me he acos-
tumbrado alas visitas... bueno, bueno, voy a empezar presentdndome. Ejem, ejem...

iHola a todos! Soy una copa griega... si, vale, un poco picarona, pero no me mi-
réis asi... voy a contaros mi historia, ¢épreparados? Alla voy.

Yo naci en un pequeiio taller hace veintiséis siglos. Si, si, no os asustéis, hom-
bre, veintiséis, veinticinco, no me acuerdo muy bien, pero mas o menos... Para que
os hagais una idea, mi creador era un hombrecillo mayor, con un hijo un poco mas
jovencito al que ensefiaba su oficio (con mis compafieras, no conmigo, que como
podéis ver estoy muy bien hecha como para haber sido tocada por ése... iperdon,
que me salgo del tema!). Bueno, pues mi creador, Policleto, vestia siempre con una
toga blancay unas sandalias hechas con tiras de cuero muy bonitas, no como esas
botas que llevas td, si t, ése que me esta mirando con la boca abierta... Por cier-
to, creo que «Poli» (@ mi me gustaba llamarle asi) era un poco desvergonzado, ya
gue por mas veces que se agacho6 frente a mi mientras estaba en el taller, no con-
segui verle nunca nada de ropa debajo de la toga...

Un buen dia (o malo, depende de como se mire), Poli se deshizo de mi ofrecién-
dome como regalo a un vecino suyo que un dia celebraba una fiesta en su casa. Co-
mo el hijo de Poli estaba invitado para... «conocer al sexo opuesto», me ofrecieron
de regalo como agradecimiento. Recuerdo perfectamente aquel dia: el muchacho
estaba nervioso y me llevaba entre sus manos de camino a casa del vecino. iCa-
si me tira al suelo un montdn de veces el chico! Qué patoso era el pobre. El caso
es que llegamos los dos enteritos. Alli el anfitrién nos recibié6 muy amablemente
y me acepté muy contento. Me dej6 en la mesa y tras observar mis «vestimentas»
empezaron a hacer comentarios sobre ellas.

—i)ajajajaja! iTu padre bien sabe lo que has venido a conocer! Mujeres mas her-
mosas que esas veras durante la cena, y con mas de las que tu copa podria traer
dibujadas bailaras antes (y después) de tus nupcias.

¢Qué problema tenia aquel hombre con las chicas que bailaban en mis vesti-
dos? Eran muy guapas, iy qué piernas lucian! Ya hubiera querido él ver tales pier-
nas en su vida iEnvidioso! Lagico, los chicos con los que bailaban tenian menos
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tripilla que él... ¢quién iba a querer a aquel borracho?
(iY tG, no me mires tanto cotilla! iQue no vas a ver
nada debajo de las faldas a mis chicas!)
Horas mas tarde, habia un montdn de
hombres comiendo a mi alrededor trozos de
carne y de pescado con las manos, mien-
tras otro monton de mujeres les adulaban.
Todas eran un poco, écomo decirlo su-
tilmente? ¢frescas? Recuerdo haber visto
pasar de lejos a una mujer mas recatadita,
pero ninguna entr6 alli, ya que yo estaba en

! [J,/ﬁ T el «andrén», que era la zona de la casa dedi-
L DYSY51 cada Gnicamente a los hombres. Bueno, y a esas

3l ' ™
- @'@J@ @ r‘ﬁ chicas tan sueltas... Los hombres estaban recosta-

dos sobre su codo izquierdo para comer mientras las mu-
chachas no paraban de correr por la habitacion y de «jugar» con ellos. La verdad,
me parecian un poco falsas, porque quién podia divertirse con aquella panda de
«tripones»? Sélo hubo una chica que me cayé bien, porque intent6 imitar el baile
de mi vestido, aunque no lo hacia nada bien... iMe envidiaban todas, seguro!
Pero luego eso cambié. Cuando terminaron de comer, llegé la hora del sympé-
sion, o lo que es lo mismo, la hora de la borrachera. Desde aquel momento, de lo
Gnico que se preocupaban era de mezclar el vino con agua en las crateras (cosa que
hacian los esclavos), verterlo en los enocoes, que eran unas jarritas muy bonitas
con boca de trébol, desde las cuales ya lo echaban sobre mi. Y de ahi... ial buche!
Sin preocuparse por mi delicado estado siquiera. Todavia era joven, estaban ver-
tiendo vino sobre mi, y no paraban de moverme... A pesar de ser negra, me estaba
poniendo un poquito verde... Mientras tanto, los hombres y mujeres cada vez grita-
bany refan mas, y cada vez decian cosas con menos sentido, y cada vez hacian jue-
gos mas estlpidos como el cétabo, que consistia en tirar el vino desde dentro de
mi hasta un recipiente de metal mientras gritaban los nombres de aquellas chicas.
Esa fue mi primera fiesta. iinolvidable sin duda! Qué desgracia la mia, itodo el
dia oyendo sandeces! Y al dia siguiente... iresaca! Pero después me acostumbré,
hasta que fueron llegando nuevas copas y fueron olviddndome en las esquinas. Yo
aln estaba muy bien conservada, como podéis ver, sigo estandolo, pero siempre
era mejor ir renovandose, asi que a mi me jubilaron, me envolvieron en pafos, me
guardaron en un cajon, y cuando mi familia abandoné la casa, se olvidaron de mi.
Con el paso de los afios, la tierra fue cubriendo mi escondrijo, y supongo que mi
casa entera. Yo, como me aburria mucho ahi metida, quise echarme una siesteci-
ta, pero se me olvidé poner el despertador, y... jeje... creo que le cogi el gustillo al
suefio, porque no volvi a abrir el ojo hasta que una gente muy rara empez6 a ma-
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nosearme, a limpiarme, a tratarme muy bien, y a de-
cir maravillas sobre mi. Tiempo después, me lle-
varon a un sitio donde la gente venia a verme,
aunque no me prestaban mucha atencién,
pero al menos me tenian expuesta y no me
emborrachaban... Ademas todo el mundo
tenia cuidado de no romperme... Aquel si-
tio creo que lo llamaban Francia o algo asi,
y creo que esa sala se llamaba museo.
Ultimamente, me he hecho muy fa-
mosa, porque me han sacado de alli y me
han llevado durante horas metida en una ca-
ja muy bien acolchada junto con otras cerami-
cas (entre ellas un lécito muy bonito que también
hizo «Poli»). Desde Francia me han traido a Asturias,
en Espaiia, a un sitio donde viene poca gente a vernos, pero los que vienen nos
miman mucho. Aqui nos lo pasamos muy bien, aunque tengamos que estar ca-
lladitas, porque de vez en cuando vienen a vernos gente como unas chicas que
le cayeron muy bien a mi amiga lécito, que estuvieron aqui el otro dia riéndose
un rato, y que nos dejaron respirar y ejercitar un poquito la mandibula, que fal-
ta nos hacia. Recuerdo que una chica queria llevarme a casa... iquiero que cons-
te que me quiero ir con ella, no me llevéis con los franceses otra vez! (¢Colara?)
Pues bien, ésta es mi historia, espero que os haya gustado, y poder contaros-
la de nuevo dentro de otros veinticinco siglos. Por lo menos espero seguir viva 'y
que alguien siga interesandose por mi... Bueno chicos, pues hasta otra, buenas
noches... 0000o00000aaaaaaaaaaaah... zzZ7zzz777zzzz...

Beatriz Rodriguez Rodriguez
Vivencias de un Enécoe

Este soy yo, un enécoe muy estresado. Mi vida ha sido muy largay a la vez divertida,
pero vayamos por partes. Fui creado por un humilde artesano del que ya no recuerdo
elnombre, es comprensible, salidelhorno en el 550 a.C. Esta fue quiza la etapa mas
calurosade mivida, y digo calurosa porque en el proceso de elaboracién aguanté me-
tido en aquel hueco, al que llamo tiernamente «<mamay, una temperatura de 800° C.

Cuando estuve pintado, mi duefio se dirigi6 al agora conmigo y mis hermani-
tos. El agora era un hervidero de gente, lleno de mercaderes; la tienda en la que
yo estuve era modesta y estaba colocada bajo un quitasol. No tardaron mucho en
comprarme. Salimos del 4gora yo y mi nuevo duefo, éste me llevé a su casa don-
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de instantes después conoci cual seria mi trabajo. Vi mezclar en una crateravinoy
aguay luego me echaron a mi el contenido que yo después verti en varios canta-
ros. Ese dia se celebraba el culto a un tal Dionisio (el mismo dios del vino). Este dia
lo recuerdo muy raro, a medida que me iban llenando una y otra vez los comensa-
les empezaban a actuar de un modo muy extrafio. Con mis duefios estuve muchos
anos y luego fui pasando por sus hijos, nietos, tataranietos... y durante toda mi vi-
da tuve que realizar la misma funcién iiEmborrachar a la gente!!. Este trabajo me
acabé frustrando, tan monétono y aburrido, mi verdadera vocacion era ser artista.
Pero un mal dia, se cansaron de miy me tiraron «a la basura» en un pozo cercano
a la Acrépolis. Alli los sedimentos se fueron posando sobre mi durante muchisi-
mos siglos. Esta etapa de mi vida fue muy aburrida, aunque por suerte tuve un ro-
mance con una cratera que estaba al lado mio, pero la muy ... me dejé tirado por
un lécito engreido que olia mucho a perfume.

Pasados los afios, un arquedlogo muy majo me sac6 de la que crei mi tumba
para el resto de mis dias. Este sefior me llevé a un sitio donde me restauraron y
me dejaron como nuevo. En la actualidad resido en el «Musée des Antiquités de
Toulouse» y, aunque preferia estar en Grecia, viajo mucho y eso me encanta. Mi
Gltimo destino ha sido la «Campa Torres», un lugar verdaderamente precioso en
el que he conocido a mucha gente que disfruta con el arte. En fin, mi vocacion se
ha visto cumplida, yo queria ser artista y he conseguido ser no sélo eso, sino mu-
cho mas, iisoy una obra de arte!!, aunque el estrés de estarme siempre quietecito,
sin servir a nadie se me sigue haciendo muy raro, y llevo muy mal eso de la fama.

Esta ha sido mividay espero que os haya gustado. Os invitaria a un vinillo, pe-
ro hace siglos que estoy jubilado.

Ana Isabel Zango Sanchez

Astures

Aunque recientemente en clase hemos hablado de los «litorales» que también
eran del norte, a mi los cillrnigos me cayeron muchisimo mejor y quiero regresar
con ellos a la Campa Torres junto a mis astures preferidos.

Estos habitantes se asentaban en Noega y sabemos que se llamaban asi gra-
cias a una lapida funeraria que un tal Madugenos dedic6 a su hijo Autilio, de 15
afos. Esta lapida esta en la Torre del Reloj y yo la toqué.

El poblado fortificado o «castro» esta situado en una peninsula sobre el mar
cortada por acantilados casi inexpugnables (razén por la cual se asentaron alli),
buscaban ante todo un sitio seguro. Para entrar sin ser invitado habra que salvar
una serie de obstaculos: un profundo foso, unallanura que te dejaba al descubierto
y una gruesa muralla vigilada. Para construir el muro colocaban piedras formando
hileras horizontales. La muralla de Noega es famosa por estar hecha en médulos.
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Los cilGrnigos construyeron sus cabafias detras
de la muralla. Eran unas viviendas modestas y
muy pequeifias (con una fogata en el centro)
ya que, menos dormir y preparar alimentos,
el resto de la vida transcurria fuera.

Su aspecto siempre me ha llamado mu-
cho la atencién. Sus ropas eran sencillas,
hechas con tejidos naturales (lana y lino)
que las mujeres tefiian de colores oscu-
ros. Capa, tanica y sandalias de cuero era la
vestimenta diaria, pero también usaban pen-
dientes, brazaletes... (muy bonitos, por cierto
). Las fibulas eran usadas para que no se les ca-
yera la ropa (a modo de broche), y solian tener for-
mas diversas (en omega, de caballo, torrecilla...).

Los habitantes de Noega comian: pescado, carne, marisco, leche...y en sus ta-
reas diarias elaboraban todo aquello que necesitaban para vivir: cazuelas, pintos,
pufiales, anzuelos, cosian ropas... Como nos hace saber Estrab6n, no eran bebedo-
res de vino, pero si de un tipo de sidra o cerveza fermentada. El pan que elaboraban
era a base de bellotas (que sacaban del bosque). Estrabon nos cuenta que eran
melenudos y que luchaban, dejando caer piedras, con un turbante atado en el pelo.
También hacian sacrificios al dios Ares de un macho cabrio y de prisioneros de gue-
rra. Hacian también hecatombes a la manera de los griegos. Los «litorales» también
hacian combates gimnasticos. A los habitantes enfermos los ponian delante de los
caminos para que los expertos de la enfermedad reconocieran el sufrimiento. Tam-
bién usaban barcos para pescar, recubiertos de piel que los hacia mas impermeables.

No conocian la moneda (trueque) aunque en el periodo de Estrabdn se paga-
ba con laminas de plata. Eran famosos metaldrgicos (bronce) y la elaboracién de
los materiales tenia un proceso muy complejo. Los antiguos astures ya conocian
el oroy lo conseguian bateando en el agua del cauce de los rios. Con el oro hacian
joyas, colgantes, pendientes, torques, si, es que estos astures eran muy coquetos,
eso no se puede negar. Y por si todo esto fuera poco los cillrnigos también sabian
trabajar la arcilla con la que fabricaban: ollas, potas y toda su vajilla.

Para finalizar tengo que decir que mis compafieras y yo no tuvimos que sal-
var obstaculos para entrar en la Campa Torres, puesto que fuimos invitadas por el
gran jefe de los cildrnigos y todos sus habitantes se portaron muy bien con noso-
tras cuatro las dos veces que los visitamos iUna vez nos invitaron a comer tortilla
y todo! Bromas aparte, los cillrnigos, «litorales» o astures son unos antepasados
mios de los que estoy tremendamente orgullosa.

Ana Isabel Zango Sanchez
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Cosas de casa

Me llamo lulia y soy una ciudadana romana procedente de una familia humilde.
Hoy me he levantado temprano, como de costumbre, y he ido al mercado, tan bu-
llicioso que me produjo dolor de cabeza. Todos los campesinos se aglomeraron in-
tentando vender sus productos. He comprado un poco de fruta, aceite y unas cera-
micas, puesto que las antiguas estan ya muy deterioradas. Aprovechando que a(n
me sobraba dinero he decidido acercarme a la fabrica de salazones donde he com-
prado garum para sorprender a mi amado esposo Pintaius en la cena. Una vez ya
en casa he realizado mis labores cotidianas y preparado la comida para después
acudir junto con mi esposo a las Termas. Es una gran suerte que hayan permitido
recientemente los bahos mixtos, puesto que me gusta mucho disfrutar de tardes
de tertulia con mis amigas Valeria y Beatrix, que aunque no saben nadar (iqué in-
cultas!) su compaiia me es muy grata. Llegada a las Termas, me despido de mi
marido por unos momentos para proceder a quitarme la ropa en el apoditerium.
Cuando salgo él se queja, como de costumbre, por mi tardancia. En el frigidarium
nos esperan nuestros respectivos amigos y amigas. Me introduzco en el aguay un
escalofrio recorre mi cuerpo iQué fria esta! y rapidamente me dirijo al tepidarium
iEsto ya esta mejor!, después pasamos al caldarium en el que permanecemos un
buen rato antes de ir a la sudatio. Una vez concluido nuestro aseo nos dirigimos
a la parte mas nueva de las Termas para leer y dialogar un poco, y hacia las nue-
ve ya nos entra el gusanillo y decidimos volver a nuestra casa, donde preparo una
suculenta cena con el garum que he comprado. El vino esta exquisito, al igual que
mi elaborada cena a base de centollos, bigaros y lamparas. Reposamos un poco la
comiday después damos un paseo por los alrededores. Cuando estabamos a pun-
to de entrar, a Pintaius se le ha caido una imbra en la cabeza. iLe ha estado bien!,
llevo semanas recordandole que la arregle. Alrededor de las once me he metido
en la cama puesto que mafana tengo que madrugar para ir a visitar a una prima

mia de Noega que hace tiempo que no veo.
Este ha sido el trascurso del dia. lulia
Ana Isabel Zango Sanchez

El Diario de Valeria, marzo 154 d.C.

Me llamo Valeria y os voy a contar mi historia.

Tengo 16 afios y soy una habitante de Gigia. Mis abuelos eran cillirnigos y estoy
muy orgullosa de ello. Me acuerdo de lo mucho que me gustaba de pequefiaira
marisquear con ellos. Me encantaba vivir alli, pero hace 10 afios aproximadamen-
te mis padres Valerio y Liicia y yo nos mudamos a Gigia. Al principio no me gusté
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nada la idea, pero luego me acostumbré. Al poco tiempo hice amigas y me divier-
to mucho, aunque no me olvido de mis raices.

Los dias son bastante tranquilos por aqui. Me suelo levantar temprano, hacia las
siete de la manana mas o menos, y ayudo en casa a mi madre porque es algo mayor
ya. Mama siempre me dice que me merezco una estatua como la de Octavio Augus-
to, pero yo no le hago caso porque yo la ayudo por amor. Todo el dia le estoy pregun-
tando a mama cuando me dejaran a mi entrar en las termas, y ella con cara sonriente
me responde que cuando vuele la golondrina del pelo de Octavio Augusto. No es jus-
to, ¢Por qué no puedo? Yo quiero entrar, y si por un casual un dia consigo «colarme»
estaré toda lavida marcada y me llamaran de todo. Y como «al mal tiempo buena ca-
ra», alrededor de las ocho de la tarde, me siento en unos bancos que estan enfrente
de las termas, y veo entrar a todo tipo de hombres, hasta van chicos de mi edad. Se
pasan horas alli dentro y al salir todos hablan del hambre que tienen. Si yo pudiera
entrar, a donde primero iria es a la sudatio, debe de ser muy relajante. Cuando llegan
las diez me voy a casa a preparar la cena a mi papa que viene muy cansado del traba-
jo. Es soldado. Cuando me voy a dormir, a veces pienso lo poco que me queda para
casarme, porque aqui nos casamos muy jévenes. Mama se casé a los 15 con papa.

Me pregunto cdmo estaran los abuelos. Tengo ganas de ir a Noega a verlos y
volver a dormir todos juntos en su bonita cabafia. Es pequefia, pero muy acogedo-
ra. Siempre quise tener una igual. La dltima vez que los vi fue hace mucho tiempo
y la abuela me regalé un vestido tipico de las mujeres cildrnigas. Me gusta mucho,
mas que la tdnica romana que todas las mujeres llevamos aqui.

Bueno, ya os he contado cémo es un dia en mi vida. Ahora apagaré la lucerna
y pensaré en los abuelos hasta que me duerma.

Buenas noches. Sandra Alvarez Miiiiiz
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4.2

El minotauro

Alberto Paris Gonzalez

IES Bernaldo de Quirés. Mieres
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4.3

Rebelion olimpica

Laura Casielles Hernandez
IES Escultor Juan de Villanueva. Pola de Siero
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En un entorno de descontrol y caos, comienza la batalla por la fe.

Quien acostumbrase a decir que los dioses parecen mas interesados en sus deva-
neos sentimentales que en las responsabilidades de la vida inmortal puede ir ol-
vidando ya sus quejas. Los recientes acontecimientos demuestran sobradamente
que los olimpicos no sélo no menosprecian su poder sino que, ademas, estan dis-
puestos a casi todo por una mayor consideracion en el ambito terrenal.

La alarma se desaté cuando, hace algunas semanas, en diversos puntos de la Pe-
ninsula diferentes aldeas sufrieron males que, aparentemente infundados, no pudie-
ron ser subsanados con sacrificios ni plegarias. Las anforas de J(piter dejaban caer
condemasiada frecuencia desgracias sin que a los hombres pudiera atribuirseles nin-
guna causa para el malhumor divino. Los sacerdotes, con toda l6gica, se alarmaron,
y ya empezaban a prepararse algunos dias de supplicationes extraordinarias cuando
desde Roma fue emitida la orden de que no se dejara cundir el panico. Se suprimieron,
por tanto, todas las ofrendas oficiales, sin que, sorprendentemente, parecieran in-
crementarse por ello las desgracias. Mejor dicho, éstas aumentaban, si, pero de igual
modo disminuian, arbitrariamente, como si la justicia divina se hubiese esfumado.

Sacerdotes y politicos se afanaban en solucionar lo que llevaba todo el camino
de convertirse en una auténtica catastrofe nacional, cuando, hace apenas un par de
jornadas, un reducido niimero de representantes de los medios informativos del Im-
perio, entre los que, por supuesto, se encontraba nuestro diario, fueron convoca-
dos a una rueda de prensa especial en que Mercurio, portavoz de los dioses para
el caso, expuso la situacién.

Se trata en efecto de una cuestion de extrema relevancia nacional: una faccion
de los dioses se ha sublevado y exige a Japiter la dimision a favor de un poder com-
partido en manos de Plutén y Neptuno.

TRABAJOS ESCOLARES PREMIADOS EN LA SEDE DE GIJON
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La situacion podria resumirse de la siguiente ma-
nera: parece ser que los dos primogénitos de Cro-
nos llevan un tiempo hartos de que su autori-
dad se vea limitada por los designios de su
hermano menor, una postura en cierto mo-
do légica teniendo en cuenta que el repar-
to de poder vigente en la actualidad se re-
monta a hechos acaecidos mucho tiempo
atrasy se basa en un sorteo en que sélo el
Destino, nunca la l6gica, tuvo mano. Diver-
sas fuentes han confirmado que fue Neptu-
no, eterno segundén del elenco divino, quien,
en uno de sus arrebatos de ira, concibi6 la idea.
Bajo a los infiernos a pedir la colaboracién del Rico
—ocurri6 esto el pasado verano, dicen, pues Proserpina
asegura que no estaba alli cuando lleg6—, quien, en un principio, se opuso, recor-
dando las funestas consecuencias que tuvo para los traidores el dltimo intento de
una actuacion similar. Pero el dios de las aguas sigue siendo capaz de hacer tem-
blar a su hermano, parece, pues logré, finalmente, convencerlo.

Dieron comienzo entonces los planes propiamente dichos para el golpe. Y ha-
ce menos de un mes, los dos dioses reunieron a sus homélogos y expusieron a
Japiter su pretension de una regencia bipersonal y tolerante en la que podria lle-
gar a ostentar no mal cargo si accedia a sus condiciones. Pero el supremo, lejos
de aceptar, sucumbi6 al arrebato de furia que, como todos sabemos, desencade-
no la alarma en el mundo de los mortales. Ha quedado comprobado aquello que
muchos sospechaban: sus acostumbrados alardes de poder invencible que no se-
ria igualado ni por todos los dioses juntos eran simples faroles. El rey de los cie-
los esta, en efecto, asustado.

Mientras tanto, los demas dioses fueron tomando partido por uno u otro bando
en alianzas que parecen mas bien un compendio de ajustes de cuentas antiguas.

Los rebeldes han sabido, en cualquier caso, buscarse en verdad bien sus alia-
dos: de su lado estan, por el momento y que se sepa, Marte —uno de los pocos
dioses que se ha prestado a hacer declaraciones: «nunca me perderia una bata-
lla con posibilidad de sangre, y menos alin contra esos engreidos que se obstinan
en despreciarme», comento ayer el guerrero entre macabras risotadas, con su ha-
bitual falta de sutileza—; Venus, tan poco dada a disputas politicas pero siempre
dispuesta a arrimarse, y nunca mejor dicho, al sol que mas caliente; Febo y Diana,
presumiblemente por deseo de ésta, casi tan amante de los derramamientos de
sangre como su belicoso hermanastro, pues no parece propio de su mellizo pres-
tarse voluntariamente a la fealdad de la guerra pudiendo vivir en una paz mucho
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mas arménica; y, finalmente, Vulcano, aparentemen-
te el mas afectado por la inminencia del cisma
entre los dioses, y que, haciendo gala de su
usual pacifismo y amabilidad, no quiso, en
principio tomar partido, aunque acabé de-
cantandose por el grupo insurrecto debido

a la enemistad con sus padres.

A la vista de estos datos, el regocijo
de Neptuno y Hades es comprensible: co-
mo continué ironizando Marte en sus afir-

maciones, «al poderoso sélo le quedan pa-

ra luchar las mujeres». En efecto, se muestran

fieles a su soberano la conservadora Vesta, no

dispuesta a renunciar a sus valores familiares; Ce-

res, probablemente mas movida por rencor a Hades que

por ideales de lealtad; y, como era de esperar, Minerva, ojo derecho de su padre,

(nica esperanza, por su habilidad como estratega, para el grupo de Jpiter en ca-
so de una guerra armada.

Liber, que se encontraba, como de costumbre, en tierras barbaras, acudié en
su carro de panteras en cuanto se enter6 de la noticia, pero adin no se conoce su
decision al respecto, aunque se supone que Venus lograra turbarle una vez masy
arrastrarle a su terreno. Mercurio, por su parte, se ha declarado neutral; «mi cadu-
ceo», afirmo ayer, «no se prestara a fines contrarios a la paz». Complaciente y que-
rido por todos, fue nombrado unanimemente portavoz del panteén ante los hom-
bres, bajo promesa, eso si, de ser por el tiempo que dure el conflicto, y en contra
a su costumbre, completamente sincero.

Pero si en alguien estan puestos los ojos es en Juno. Hasta el momento se ha
comportado como una primera dama ejemplar: manifestando absoluto apoyo a su
esposo, censurd la revuelta, rompié todo contacto con sus partidarios y declind
realizar cualquier clase de declaracién que pudiera resultar inapropiada. Si em-
bargo, los hechos pasados y su temperamento celoso e irritable impiden descartar
una posible traicién encubierta, un respaldo furtivo a los rebeldes, que sin lugar a
dudas resultaria para un Japiter confiado el mayor de los peligros.

Por el momento, el dios no ha revelado ninguna decision que deje entrever el ca-
mino que tomara. Desde hace tres jornadas se encuentra encerrado en una sala con
Temis, su ancianay sabia consejera, tratando de tomar una resoluci6n al respecto.

Sélo el Destino sabe qué decidira, pero es obvio que un enfrentamiento abierto
no le conviene lo mas minimo: sus fueras se reducen a poco mas que los Hecatén-
quiros, mientras sus opositores —que, por cierto, han afirmado disponer de «todo
eltiempo del mundo» para esperar su sentencia— ven aumentar en su cuartel ge-
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neral, establecido provisionalmente en el Tartaro, un ejército encabezado por los
variados y salvajes hijos bastardos de Neptuno y Marte y con una envidiable infan-
teria constituida por una ingente masa de nereidas, tritones, monstruos marinos y
demas engendros, a los que proximamente se uniran Hécate y sus brujas y, proba-
blemente, los hijos menos amorosos de Venus, Dimo y Fobo, y sus secuaces.

Pero por si la espera no resultaba de por si lo bastante compleja, un nuevo
problema ha entrado en escena, confirmando que las cosas siempre pueden ir a
peor. Cuando los dioses alin se encontraban conmocionados por los acontecimien-
tos, una visita inesperada aparecio. Se trataba de Iris, diosa no demasiado famo-
sa pero indudablemente (til en la comunicacién divino-mortal. Tras aguantar una
infructuosa regaiina de Juno por su actitud poco apropiada para una sirviente, la
joven anuncié sin inmutarse que traia un nuevo comunicado: las deidades meno-
res, aprovechando el descontrol reinante, también querian hacer sus propias rei-
vindicaciones. «Nada de poder impuesto para nosotros» —declaré— «queremos
la anarquia o, en su defecto, la mas pura democracia». Y, no bien acabé de decir
esto, el Céfiro se la llevd de la sala tan imperceptiblemente como la habia traido.
Por ciertas alusiones al bien de los hombres que se deslizaron de su discurso —
«seran los mortales quienes tendran finalmente la palabra sobre el triunfo, el tiem-
po nos dara la razon en esto»—, es facil intuir que se trata de Prometeo quien es-
ta detras de este giro de la situacién. Porque, en efecto es un giro, un gran giro, ya
que lo que en principio parecia una absurda broma sin importancia, ha resultado
tener consecuencias mas graves que cualquier otro hecho de la crisis: las divini-
dades secundarias han dado comienzo una huelga indefinida cuyas consecuencias
se estan haciendo sentir en la tierra. Helio no sale, y Selene no se digna a susti-
tuirle: la oscuridad nubosa se cierne sobre un mundo en el que tampoco se hacen
sentir los vientos. Los penates han vaciado las despensas y los lares no guardan
la seguridad de calles y hogares... sino todo lo contrario. Las Horas se han llevado
todo el equilibrio que regia a las gentes; sin las Furias los criminales actGan impu-
nemente; sin las Gracias, no hay belleza posible para los hombres. Las agonias se
prolongan porque las Parcas han renunciado a cortar los hilos de la vida; Hipnos,
con su ausencia, trae el insomnio a los hombres, que ni pueden ocupar las largas
noches en dejar del trance un legado en arte, porque las Musas ya no asisten a los
creadores. No pueden siquiera comenzarse las cuestiones: Jano se niega a dar su
beneplacito. Se nota en verdad que la Fortuna secunda la huelga...

Con esta situacion, la guerra ha comenzado aunque los dioses no hayan toma-
do adn las armas. Se trata de una lucha en que, como Iris vaticind, los hombres
tendran un papel decisivo, aunque sélo sea porque el campo de batalla les per-
tenece: hablamos del terreno de su fe. Y los bandos son quizad mas de los nom-
brados. Combaten también un emperador que quiere ser dios, la supersticion, la
magia, una ciudad, Roma, que entre unos y otros han divinizado, la filosofia que
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insta a los hombres a usar su mente incluso contra

quienes los crearon. Y entre el fragor de la ba-

_—— talla, cuesta ver venir a uno de los mas fuer-

tes entre los posibles rivales. Del Este llega

un tal Jesds, a quien hombres del Imperio

mataron. Un mortal que no esta muy cla-

ro si quiere entrar en el Olimpo o destruir-

lo, abogado de un Dios que se dice (nico.

Heredero de esos exclusivistas y margina-

les judios que aparecian en catacumbas del

Imperio, se dirige a todos los hombres, ricos

o pobres, mujeres, varones, nifios, y les pro-

pone algo que les hara tan inmortales como los

mismos dioses. Les da normas que les ayudan a salir

del descontrol en que estan sumidos, les habla de una vi-

da eterna en un paraiso idilico, promueve el amory la comunion entre los hombres.
Dice que en él se cumplen antiquisimas profecias.

Ya no arde el incienso ni se derrama vino en los altares: los hombres no con-
fian en dioses que sélo miran por su propio interés y permiten semejante situacion
entre sus sibditos. Pero el nuevo credo va tomando fuerza y quita importancia in-
cluso a la escasez provocada por la huelga. Las supplicationes se han convertido
en padrenuestros.

Parece que los altisimos escogieron mal momento para sus disputas: los hom-
bres ya no son tan serviciales como eran, y si hay un arma que tenga poder sobre
los inmortales es la mente humana. Poco importara quién mande en el Olimpo si
no goza del favor mortal: el inexpugnable palacio amenaza con derrumbarse.

Quiza los dioses de Roma sivayan a tener, después de todo, que dedicar la eter-
nidad a sus asuntos amorosos.
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El minotauro, un ser digno
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«¢Merece la pena vivir cuando se sufre de modo casi agonizante la propia exis-
tencia, o cuando se ha de hacerlo de manera humillante?». Todo el mundo se ha
hecho a si mismo alguna vez esta pregunta que puede resultar sencilla en prime-
ra instancia y que, sin embargo, tiene una respuesta tan compleja y delicada que
probablemente no existan dos opiniones idénticas ante tan discordante asunto.
Ya en la época clasica, muchos pensadores relevantes deliberaron sobre el sen-
tido de la propia vida y de la duracién terrenal de ésta, asi como de todos sus as-
pectos, tanto fisicos como morales. Centrandonos en lo que podriamos denomi-
nar como el populus, tanto la sociedad griega como la romana poseian un fuerte
y arraigado sentimiento de orgullo, de necesidad de respeto por parte de los de-
mas, y de honra. Asi pues, podemos afirmar con total seguridad que nuestras pa-
labras serédn del todo acertadas si decimos que para ambas sociedades antiguas
era preferible una muerte con la cabeza aiin erguida en sefial de orgullo que una
vida deshonrosa llena de penurias por la que pasar de forma casi imperceptible o
una repleta de escandalos. Esta forma de vivir, e incluso de pensar, contrasta con
la actual, en la que las sociedades se vuelven cada vez mas abiertas y tolerantes a
nuevas realidades y formas de vivir que antes debian ser llevadas en el mas extre-
mo de los secretos pues acarreaban castigos desmedidos e incluso la muerte. La
diferencia radica en quién ejecuta el castigo que conlleva la falta, si se puede con-
siderar como tal, ya que en tiempos no muy lejanos era el Estado quien, median-
te leyes y decretos, castigaba a quienes cometian algin delito de cualquier indo-
le; sin embargo, tanto en la antigua Grecia como en Roma era la propia sociedad
quien se encargaba de aplicar la sancién ante violaciones de la moralidad. Este
es el motivo por el que muchos personajes de la época, con el propésito de morir
con dignidad, acaban con su vida de manera tajante en lugar de aplicar la leccién
por todos conocida de «aprender de nuestros errores». Ellos, en cambio, decidie-
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ron dar por finalizada su permanencia en este mun-
do, adelantando y fijando su muerte en funcién
de su propio criterio antes de que sus faltas o
agravios fuesen vox populi, para asi morir, al /
menos, con dignidad. /f

Aestas alturas puede que la mayor par-
te de los lectores, por no englobarlos a to- E i
dos pues no seria acertado generalizarlo | |
que no se tiene por seguro, alin no sepan
laverdaderarazén de este escrito; el hecho

que realmente quiero plasmar con mis pala-
bras en estos papeles; pues bien, aqui lo tie-
nen. Todo lo anteriormente relatado es una for-
ma de introducirnos en la sociedad griega, sobre la
cual quiero tratar, una manera de definir su ideologia v,

por consiguiente, también su mitologia. Con el parrafo anterior quiero asentar las
bases mas reales del porqué de los comportamientos de los personajes del mito,
puesto que habra gente que, si bien de manera poco razonable y egocéntrica aun-
que por otra parte también comprensible, piense que podrian haber actuado de
otra manera y no haber tomado las drasticas decisiones a que se vieron conduci-
dos. Pero deberian saber que aunque los acontecimientos fuesen los mismos, las
reacciones ante ellos serian, sino contrarias, al menos dispares. Todo ésto nos lle-
va por fin al tema a acometer: el mito del Laberinto del Minotauro. Todo el mundo
conoce este mito, en mayor o menor medida segln la persona, pero si al menos
a grandes rasgos y sus caracteristicas mas destacadas; pero por si acaso todavia
queda alguien despistado o que no esté al corriente de este mito y que esté inte-
resado en conocerlo, ahi va una vez mas. Permitaseme antes de relatarlo pedir la
venia a todas aquellas personas que, conocedoras del mito, hayan de escucharlo
de nuevo en su totalidad; pero siempre es agradable reafirmar con conviccion el
conocimiento de un tema mientras éste es explicado a personas no tan versadas
en él como nosotros mismos.

Segln cuenta la mitologia griega, Minos fue el rey de Creta, una isla en el mar
Mediterraneo y la mas grande de las que rodean la peninsula del Peloponeso. Es-
taba casado con Pasifae, una princesa hija del dios Helios y de una ninfa. Juntos
formaban un matrimonio feliz y bien avenido que tuvo como prueba de su amor el
nacimiento de personajes tales como Ariadna, Androgeo y Deucalién. Sin embar-
go, todo cambi6 cuando Zeus le entregd a Minos un maravilloso toro blanco pa-
ra que se lo entregara al dios Poseid6n a modo de ofrenda, ya que el rey no habia
podido encontrar un presente suficientemente digno para un dios del nivel de és-
te. Pero Minos, al ver la grandiosidad del toro, decidié cambiarlo por otro de sus
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propios establos para quedarse con él. Sin embargo, el resto de los dioses, cons-
cientes de la estratagema que el rey cretense estaba intentando llevar a cabo, to-
maron la venganza por su mano haciendo que su esposa Pasifae se enamorase
perdidamente del toro que Zeus le habia entregado a su marido. Asi pues, y cega-
da por el encantamiento de los dioses del Olimpo, ésta le pidi6é a Dédalo, un fa-
moso arquitecto de la época, que construyese para ella una vaca de madera para
seducir al toro. Como fruto de la relacién carnal entre ambos, nacié el Minotauro,
una temible bestia con cuerpo de humano y cabeza de toro del que el rey Minos
estaba terriblemente avergonzado; tanto por el hecho de ser un monstruo como
por el de ser el hijo de su esposa y del toro que él mismo habia decidido conser-
var en su poder.

Nada mas conocer la noticia de la existencia de su monstruoso hijastro, Minos
instd a Dédalo a construir en la isla un grandioso laberinto para encerrar en él al
Minotauro de por vida. Una vez que el hibrido fue encerrado en tan complejo rom-
pecabezas, imposibilitado de escape, el rey decreté para mantenerlo con vida y
como castigo para el pueblo de Atenas, pues le consideraba culpable de la muer-
te de su hijo y heredero al trono de Creta, Androgeo, que cada afio siete jovenes
varones atenienses y el mismo niimero de mujeres fueran llevados al hogar del
monstruo para servir como alimento a tan voraz animal.

Elreloj corria incesante y asi, poco a poco, los afos fueron transcurriendo tanto
para el rey Minos como para sus stbditos; la primavera llegaba llena de vida y co-
lor, la seguia el calido verano, la caida de las hojas y las puestas de sol caracteris-
ticas del otofio, los sosegados y calmosos inviernos; una y otra vez, sin descanso,
sin que nadie pudiera impedirlo. Pues de la misma manera se cumplia cada tres-
cientos sesentay cinco dias el decreto real, haciendo que catorce jévenes inocen-
tes fuesen llevados a una muerte segura en las fauces del Minotauro. Sin embargo,
el tiempo no habia pasado en vano; pues también habia conseguido que Teseo, un
principe ateniense, hubiera llevado a cabo una metamorfosis total, pasando de ser
un infantil e inocente retofio a un vigoroso joven con ansias de aventuras y afan de
gloria, lo que le llevaba a querer realizar importantes hazafnas para ser merecedor
de honra y respeto por parte de los personajes mas relevantes de su época.

Este, decidi6 presentarse como voluntario para ser uno de los jovenes que de-
bian dirigirse a la guarida del Minotauro con la intencién de darle muerte y encum-
brarse con la proeza acometida. Para ello, contd con la ayuda de Ariadna, quien
estaba locamente enamorada del héroe, hija de Minos y de su esposa Pasifae y
quien, como si llevase un tupido velo ante los ojos, le ayudé sin contemplaciones
en todo cuanto pudo para que éste saliese victorioso del desafio ante su «medio
hermano». Asi, sujet6 el extremo de un largo hilo cuyo cabo opuesto obraba en po-
der de Teseo, quien lo llevé consigo en todo momento para asi poder retornar por
el camino ya andado y alcanzar la salida. Cuando se encontr6 con el Minotauro,
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comenz6 una lucha entre ambos a pufietazos, que
terminé con la muerte de este (ltimo; de manera
que el héroe sali6 victorioso y, gracias al hilo

que Ariadna sujetaba desde el exterior, con-

sigui6 salir airoso de la tan complicada si-

tuacion en que él mismo se habia visto en-

vuelto por propio deseo.

A modo de pago por la ayuda que le
habia prestado y sin la que probablemen-
te habria perecido al intentar culminar la
proeza, Teseo se llevo consigo a Ariadna;
pero mientras ésta descansaba en profun-
dos y apacibles suenos, la abandon6 en la isla
de Naxos, donde fue recogida y convertida en la es-
posa del dios Dioniso. El mito continla en su extensién,
pero ya no consiste en lo que podriamos denominar como el del Laberinto del Mi-
notauro, sino la continuacion de la historia individual de los diferentes persona-
jes que participan en ella, y que ha perdurado hasta nuestros dias de una manera
verdaderamente nitida y rica en detalles y matices.

Ahora que ya puedo afirmar que todos los lectores de este texto son conocedo-
res del tema a tratar, me gustaria ahondar en algunos aspectos que me parecen, si
no indignantes y exasperantes, si al menos atipicos y extravangantes, por el mo-
do de pensar, y sobre todo, por el de actuar en correspondencia con esa ideolo-
gia moral tan recta y estricta propia de la cultura griega que a muchos de nosotros
ahora, dos mil afios mas tarde, nos resulta no menos que chocante y sorprenden-
te, y que en algunos casos puede llegar a ser objeto de nuestra curiosidad e inclu-
so de nuestra investigacion si la curiosidad se acrecienta con el tiempo. He deci-
dido tomar como ejemplo el mito de Teseo y el Minotauro para ejemplificar sobre
él mis dilemas a tratar, pero otros mitos como el del héroe Heracles, por ejemplo,
de quien tanto se ha hablado e incluso plasmado en diferentes dambitos, concuer-
da con las mismas pautas de comportamiento que el utilizado en el desarrollo de
este tema.

El primero de los temas que me gustaria exponer es el porqué del encierro del
Minotauro en su ya famoso Laberinto. Teniendo en cuenta la ética que regia por
encima de todo en la sociedad griega, no es de extranar que dicho hijo ilegitimo
del rey fuera motivo de vergiienza para éste y que por tanto quisiera desembara-
zarse del problema sin que nadie lo supiera para no verse salpicado por el asunto.
Sin embargo, una vez que el Minotauro nace del vientre de su esposa no se apre-
sura en darle muerte y zanjar el asunto en el mas absoluto secreto como deberia
ser menester en el caso de alguien de su trascendencia en la época, sino que con-
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voca a Dédalo, encierra al Minotauro y después lo mantiene con vida enviandole a
varios muchachos jévenes de entre su propio pueblo. Esto deberia constituir una
incoherencia en la forma de actuacién de la época ya que Minos tenia la posibili-
dad de reaccionar ante lo sucedido de varios modos posibles, pero en ningln caso
del modo en que lo hizo. Lo mas l6gico por parte del monarca hubiese sido acabar
tanto con la vida de la criatura como con la de su propia mujer como castigo por
el agravio cometido hacia su persona y probablemente no hubiera sido recrimina-
do por ello, pues hubiese sido considerado como un acto recto y firme de accién,
sensato y ejecutado bajo buenos criterios. Otra opcién a la que hubiera podido re-
currir el rey hubiera sido asesinar al Minotauro cuando éste era un recién nacido,
alegando que su concepcidén habia sido un castigo de los dioses por convertir en
suyo el toro que realmente no le pertenecia y sus sibditos hubieran aceptado es-
ta forma de actuacion sin el mas minimo recelo hacia la conducta de su soberano.
Sin embargo, convino encerrarlo sin consultar su decisién con nadie mas que con
su espiritu y su mente; por propia iniciativa. Pero, ¢acaso Pasifae no deberia haber
sido alguien a tomar en cuenta a la hora de convenir una resolucién, puesto que
se sobreentiende que no es considerada como autora o cémplice del delito al no
ser castigada por ello? Es ante este caso en el que poca gente repara al escuchar
el mito, como si sélo de un cuento antiguo se tratase, donde podemos aprender
algo de la cultura griega y alumbrar la situacion de machismo a que se veian so-
metidas las mujeres, tanto las de campesinos y artesanos, como las de mas alta
alcurnia y posicion social. Por otro lado, ¢ alguien se par6 a pensar en aquel ino-
cente ser que apenas acababa de atisbar su primer amanecer?, ¢por qué se le cul-
p6 desde un primer momento como si verdaderamente hubiera cometido un delito
tal? Por esta razén, y pese a saber que el verdadero Minotauro no habita en otro
lugar que no sea mi imaginacion, me pareci6 acertado intentar darle una voz me-
diante la cual pudiera expresarse, demostrando que no ha de ser obligadamente
un monstruo cruel y sanguinario, que también habria cabido la posibilidad de que
fuera un ser racional, triste y abandonado que siente igual que sentiria cualquier
otra persona en su misma situacion.

«Buenos dias... 0 buenas noches, realmente no lo sé; he perdido ya toda no-
cién del tiempo. Encerrado en los himedos y apenas alumbrados pasillos de este
laberinto, apenas diferencio ya la noche del dia, puesto que hasta esa libertad se
me ha vetado. Ahora realmente reconozco el privilegio que supone el alzar la vista
al cieloy admirar el sol, la luna y las estrellas que se presentan en todo su esplen-
dor, igual de bellas ante todo hombre sea cual sea su condicién y sus circunstan-
cias, puesto que ni siquiera eso se me permite. Me paso la vida intentando descu-
brir el acto tan vil, rastrero e intolerable que he cometido para que se me encierre
aqui y se intente ocultarme. ¢Es acaso el hecho de mi propia existencia? Apenas
tuve tiempo de cometer delito alguno cuando fui cruelmente apartado de los tier-
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nos brazos de mi madre y encerrado aqui, preso de
por vida. Era una criatura pura e inocente, el re-
tofio que ilumina la cara de su madre al descu-
brirse ante la vida; sin embargo, fui obliga-

do a pagar por un delito que yo no cometi.
¢Acaso fui yo quien pidi6 ser alumbrado o
quien llevé a mi madre a cometer una in-
fidelidad? Siento profundamente que asi
piensen aquellos por cuyas 6rdenes me
encuentro hoy aqui, pero ¢realmente se
han parado a pensar friamente en lo sucedi-
do o simplemente se han fijado en mi aspecto
exterior y el modo de mi concepcién y han toma-

do la decisién por consiguiente? Podran ocultarme

aqui durante siglos, negarme ante la propia verdad, e in-

cluso matarme, si ése es su deseo, pero tendran las manos y la conciencia mancha-
das para siempre por la injusticia cometida y yo me revelaré en sus suefios como
la pesadilla de la que no podran escapar, juzgandoles en su descanso del mismo
modo en que yo fui enjuiciado.»

Les ruego encarecidamente que sigan adelante con la lectura de este articu-
lo, si es que podemos llamarlo asi, ya que todavia hay un aspecto del mito que no
hemos tratado y sobre el que me gustaria arrojar mas luz, pues se encuentra a mi
entender en la penumbra de las suposiciones y es el por qué a Teseo se le permi-
te dar muerte al Minotauro sin ser castigado en modo alguno tras la crueldad co-
metida. Podemos pensar que Minos no castigé al héroe ya que éste, ya fuera que-
riendo o con la menor de las intenciones, le hizo un grato favor colateral al acabar
con el hibrido, pues asi el asunto quedaba zanjado para siempre y el rey no debia
volver a preocuparse por él. Sin embargo, ésta no era la ley que regia los pensa-
mientos del monarca como antes pudimos sefalar mediante simples deducciones
y alguna suposicién, por lo que nos encontramos de nuevo con una incoheren-
cia. Supongamos, por tanto, que el rey hubiera decidido encerrar al Minotauro en
el Laberinto conjeturando lo que més tarde se convertiria en realidad para asi no
verse implicado en la muerte del hibrido y no tener que dar explicaciones por ello
o, simplemente, porque pens6 que seria peligroso oponerse a las acciones de un
héroe de la talla de Teseo, pues éste se habia convertido con tal hazafia en el ido-
lo del pueblo cretense, asi que prefiri6 no comprometerse tomando una postura
contraria a lo sucedido y permanecer impasible ante el hecho. Pero, ¢por qué se
convirtié en héroe aclamado alguien a quien hoy en dia tachariamos de asesino?
El eje de toda su gloria es éste, haber dado muerte a un ser que ni amenazaba po-
blaciones, ni arrasaba ciudades, ni violaba a jovenes virgenes. Los griegos ensal-
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zaban a aquellos que acometian acciones heroicas para ayudar al pueblo desin-
teresadamente y los libraba de amenazas, pero Teseo no habia realizado acto de
tales caracteristicas en absoluto ya que el Minotauro se hallaba preso y sin posi-
bilidad alguna de cambiar su sino, que era permanecer alli hasta el momento de
su muerte, y Teseo lo Gnico que hizo respecto al hilo del destino fue adelantar ese
momento. Poco tiempo después abandon6 a Ariadna, quien tan locamente se ha-
bia enamorado de él, cuando ésta se hallaba vagando por el interminable mundo
de los suefios; y tampoco este acto tan cobarde y rastrero, que es del Gnico modo
en que puede ser descrito, le fue recriminado a su regreso a Atenas. ¢Es éste, aca-
so, el comportamiento de un héroe? ¢No era la sociedad griega consciente de to-
do cuanto su idolo habia llevado a cabo o era permisiva en exceso para que éste
se convirtiera en el salvador que se necesitaba?

Ahora que nuestros ojos se han abierto a una nueva realidad en lo que al mito
de Teseo y el Minotauro se refiere, creo que toda persona, cuya llama de la curio-
sidad haya conseguido avivar con este texto, deberia reconstruir su idea de lo que
previamente hubiera bien escuchado o bien leido sobre tan apasionante relato de
la mitologia griega, para crearse un concepto propio sobre el mismo y no asumir
automaticamente como cierto o correcto todo aquello que le fue expuesto en un
primer momento, sino tomar esto como lo que realmente es: un mito clasico, con
todo lo bueno y lo malo, lo cierto y lo falso, que ello acarrea.

[176]



IMPRESO EN GRAFINSA, OVIEDO,
EN EL MES DE OCTUBRE
DEL ANO
2007




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.5
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.16667
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.16667
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /SyntheticBoldness 1.000000
  /Description <<
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for high quality pre-press printing. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later. These settings require font embedding.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308030d730ea30d730ec30b9537052377528306e00200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /FRA <>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /KOR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe7f6e521b5efa76840020005000440046002065876863ff0c5c065305542b66f49ad8768456fe50cf52068fa87387ff0c4ee575284e8e9ad88d2891cf76845370524d6253537030028be5002000500044004600206587686353ef4ee54f7f752800200020004100630072006f00620061007400204e0e002000520065006100640065007200200035002e00300020548c66f49ad87248672c62535f0030028fd94e9b8bbe7f6e89816c425d4c51655b574f533002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d5b9a5efa7acb76840020005000440046002065874ef65305542b8f039ad876845f7150cf89e367905ea6ff0c9069752865bc9ad854c18cea76845370524d521753703002005000440046002065874ef653ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000520065006100640065007200200035002e0030002053ca66f465b07248672c4f86958b555f300290194e9b8a2d5b9a89816c425d4c51655b57578b3002>
    /ESP <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2540 2540]
  /PageSize [481.890 283.465]
>> setpagedevice




