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Prélogo

Vivimos en la fugacidad, inmersos en una sociedad rapida que busca ante
todo ser productiva. En esa busqueda, necesaria para el progreso, se nos
olvida en muchas ocasiones pararnos a “oler las flores” y lo que es peor:
contagiamos esa celeridad a las personas que nos rodean. El proyecto
Educa con musica nos plantea precisamente eso: el detenerse. El dedicar
tiempo al disfrute, inherente a la felicidad que es lo que realmente da sen-
tido a nuestra existencia. ,De qué manera podemos extrapolarlo a nuestro
sistema educativo?

En palabras del prestigioso pedagogo musical Murray Shafer “encendien-
do la chispa” a través de la educacion musical.

El aprendizaje musical reporta beneficios histéricamente demostrados por
la ciencia y la pedagogia. Mediante la musica se pueden desarrollar ca-
pacidades que en la mayoria de los casos y debido a las actuales cir-
cunstancias, se encuentran deterioradas o adormecidas: La sensibilidad,
la escucha, la imaginacion y expresion creativa incluso la potenciacion de
la autoestima y la integracion social, son elementos que deberian formar
parte de todo kit de supervivencia para la vida actual. La ensefianza musi-
cal contribuye a la adquisicion de las 8 competencias basicas constituyén-
dose como herramienta fundamental en la formacion integral del individuo.
En Educa con Musica se hace ademas una apuesta por el aprendizaje de
contenidos desde el inglés, de suma relevancia en estos primeros niveles
educativos, de un modo que resulta natural y ameno para quién aprende.

Por tanto este nuevo proyecto didactico no sélo se basa en el aprendizaje
musical sino que incorpora el trabajo desde otras artes y disciplinas de
modo conjunto enriqueciendo asi el proceso educativo. Se presenta esta
importante iniciativa plasmada en forma de guia didactica como muestra
de la trascendencia de la musica en el desarrollo integral de la persona.
Desde la Consejerfa de Educacion, Cultura y Deporte queremos destacar
el trabajo realizado por todo el profesorado y alumnado de los diferentes
centros educativos implicados en esta propuesta que esperamos sea el
inicio de un camino a seguir.

Marta Garcia-Pumarino Pérez
Servicio de Formacion Profesional y EnsefAanzas Profesionales
Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte






[ntroduccion

Desde 1999 la UNESCO lidera un programa dedicado a la educacion artis-
tica para reformar y reforzar el sistema escolar fomentando la creatividad
y potenciando la ensefianza de las artes a nivel mundial. En la agenda de
la segunda conferencia mundial de Seul (2010) se confirma la conviccion
de que la educacion artistica debe desempefiar una funcién importante
en la transformacion constructiva de los sistemas educativos, y puede dar
solucion a los problemas sociales y culturales que afronta el mundo con-
temporaneo (UNESCO, 2010).

Siguiendo estas directrices, la musica, por sus caracteristicas intrinsecas,
deberia convertirse en un medio habitual para el desarrollo de las com-
petencias bésicas en todos los niveles educativos; puesto que por “com-
petencia” se entiende la capacidad de poner en practica de una forma
integrada, los conocimientos, las habilidades y las actitudes personales
adquiridas. Numerosas investigaciones confirman que cuando se relacio-
nan las artes adecuadamente con otras asignaturas, los alumnos asimilan
mas conocimientos y que no soélo suscitan interés por la ensefianza ar-
tistica, sino también por otras disciplinas, obteniendo mejores resultados
académicos (Ilwai 2002:11).

A través de la formacion musical se pueden estimular las ocho competen-
cias basicas identificadas por la Union Europea, incorporandola regular-
mente a la educacion general. Este fue el objetivo del proyecto de innova-
cion educativa Educa con mdusica, “Desarrollo de competencias basicas
a través de la musica” coordinado desde Conservatorio Superior Eduardo
Martinez Torner de Oviedo durante los cursos 2010 a 2012, y subvenciona-
do por el Servicio de Alumnado, Orientacién y Participacion Educativa de la
Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte, dentro de la linea “Extension
Periodo Escolar” del Convenio LOE del Ministerio de Educacion.

Con este proyecto se ha propuesto un nuevo marco académico al interrela-
cionar, a través de la musica, las comunidades educativas de los colegios
publicos Gesta |, Baudilio Arce, San Lazaro con el Conservatorio Superior
de Musica Eduardo Martinez Torner de Oviedo (CONSMUPA) y el Coro Los
Peques del Ledn de Oro de Luanco, dirigido por Elena Rosso. Ademas du-
rante el primer afio este proyecto se vinculé al Seminario Aulas de musica
en vivo del Conservatorio Superior de Musica de Oviedo (CONSMUPA),
continuando la colaboracion con la comunidad educativa de la Escuela de
Educacion Infantil Dolores Medio de Oviedo, iniciada en 2007 con la Ca-



merata Torner del CONSMUPA vy el Seminario Educar con Musica desde la
Etapa Infantil (curso 2008-2009). En el segundo curso (2011-2012) el marco
académico se amplié con la participacion de la Escuela de Arte de Oviedo
y el Centro integrado de formacion profesional, comunicacion, imagen y
sonido de Langreo (CISLAN).

Desde nuestra posicion, en un Conservatorio Superior de Musica, el con-
cierto didactico se convierte en el medio natural para intervenir en esta
situacion introduciendo poco a poco la musica en vivo en los colegios,
ampliando la formacion de nuestros alumnos y vinculando las programa-
ciones y las actividades didacticas de aula de todos los centros. Desde
Educa con musica en 2011 se ofrecieron 16 conciertos didacticos (Aulas
de musica en vivo) ante una audiencia superior a 900 alumno/as desde
0 anos, conciliando el repertorio propio de las agrupaciones de camara,
con tres canciones infantiles conocidas en inglés Twinkle twinkle little star
(Brilla brilla la estrellita), Old McDonald had a farm (En la granja de Pepito)
y Here we go round the Mulberry bush, para establecer un punto de unién
entre todos. Fernando Lépez Blanco, desde la especialidad de composi-
cion elabord nueve obras con sus alumnos a partir de esas canciones para
cada agrupacion de musica de camara: Cuarteto de trompetas (*Y soplan-
do... llegd la musica”), Sexteto de cuerdas (“Entre 24 cuerdas”) y Quinteto
de viento (“Cuando el viento sopla”) que después fueron integradas en
las presentaciones didéacticas dirigidas por los alumno/as de précticas de
conciertos pedagogicos de Ana Novo. En los conciertos pudimos observar
la evolucion del alumnado ante las diferencias timbricas de cada agrupa-
cién, cémo reconocian el repertorio e instrumentos, si lo acompafaban, y
como iban asimilando todas las competencias trabajadas en las aulas. El
objetivo era que la musica se convierta en una actividad habitual para la
comunidad educativa de todos los colegios. Por ello, todas las actividades
desarrolladas desde el proyecto fueron coordinadas entre los centros para
que se prepararan previamente en cada aula y se valoraran después de los
encuentros musicales.

Esta guia resume una seleccion de las actividades realizadas en el proyec-
to, agrupadas en tres apartados: la musica y los instrumentos, una cancién
en inglés y un cuento musical. Las actividades vinculadas a los conciertos
didacticos se presentan en los primeros apartados y se convierten en re-
cursos didacticos para desarrollar otras competencias basicas, especial-
mente las competencias: linguistica, conocimiento del medio y matematica.



Las propuestas didacticas parten de las agrupaciones de camara y las
canciones inglesas Old McDonald had a farmy Twinkle twinkle little star, a
la que se dedica el segundo apartado.

La cancion no es solo una forma espontanea de expresion, sino que cons-
tituye también un excelente medio para fomentar la competencia para
aprender a aprender. Todos los nifos tienen capacidad para el canto, y
éste constituye para ellos una necesidad al igual que lo es el movimiento,
el juego o la palabra. Estimula el desarrollo de su autonomia e iniciativa per-
sonal, al tiempo que sirve para cohesionar al grupo. La canciéon ha de ser
un elemento cotidiano de convivencia y de formaciéon que puede enmarcar
y servir para el desarrollo de todas las competencias basicas e integrarse
de forma Util y efectiva en todas las asignaturas, como proponemos en esta
guia.

Los cuentos musicales se han convertido en una de las vias mas globali-
zadoras para la dinamizacion de la educacion musical y el desarrollo de
competencias basicas en todos los niveles educativos. Potencian la edu-
cacion integral al interrelacionar estimulos musicales, literarios, plasticos,
creativos e imaginativos, mediante la accion dramética, el movimiento y la
danza. La motivacion esta asegurada, ya que la fascinacion que reviste un
relato nunca la posee una explicacion, y mas si el cuento es musical, y se
representa escénicamente.

El tercer apartado presenta la guia del cuento musical Las aventuras de
Félix y la bruja Umba, dramaturga musical inspirada en el cuento La bruja
diminuta de Takako Hirono. Se propone una serie de actividades para rea-
lizar antes y después del visionado del cuento musical, y esta inspirada
en las actividades realizadas en los centros educativos, dirigidas desde
la asignatura “Taller de puesta en escena” de la profesora Ester Alabor. En
todos los centros y desde distintas perspectivas trabajamos el cuento La
bruja diminuta de Takako Hirono. La dramaturgia musical parte del propio
texto del cuento La bruja diminuta de Takako Hirono y de la obra teatral,
Alicia, version del dramaturgo valenciano Pasqual Alapont!, inspirada en la
novela Alicia a través del espejo de Lewis Carroll. A nivel musical, el punto
de partida fue la musicalizacién del cuento para flauta y violin realizada
por el profesor Fernando Agueria Cueva; después, el grupo de “Taller de
puesta en escena” adaptd esta version a su formacion instrumental, inte-
grada por violin, flauta, oboe, clarinete, trompeta y soprano. A medida que

1. La obra se estrend en 1997 por la compafiia Bambalina Titelles, produccion de la Sala Escalante/Dipu-
tacion de Valencia.



elaboraba la dramaturgia iba ampliando la banda sonora, en funcion de las
nuevas necesidades escénicas de Las aventuras de Félix y la bruja Umba.

El cuento fue representado los dias 12 y 19 de mayo de 2011, en tres fun-
ciones ante los alumnos de primer ciclo de primaria de los Colegios Pu-
blicos de Oviedo Gesta |, Baudilio Arce y San Lazaro. Hemos elegido la
representacion del cuento ante los nifios y nifias del Baudilio Arce por su
inmersion en la funcion. Gracias a su participacion activa, facilitada, qui-
zas, por la cercania del espacio escénico, la version del cuento se enrique-
ci6 notablemente y permitié que la recepcion fuera excelente, cumpliendo
ampliamente los objetivos propuestos. Como escribieron los nifios en su
blog: “Nos educasteis con musica, con risas y con ritmos divertidisimos.
Nos educasteis con alegria y paciencia. Disteis vida y movimiento a unas
historias que nos hicieron reir y gritar de nervios y emocion. GRACIAS a
todos los musicos que lo hicisteis posible... Es muy guay aprender musica
de esta manera™.

Con las actividades propuestas en el proyecto Educa con musica hemos
constatado como la practica musical regular motiva y mejora el rendimiento
escolar. La educacion artistica y musical ha servido para impulsar el de-
sarrollo equilibrado, creativo, cognitivo y emocional de los nifios y nifias
del primer ciclo de educaciéon primaria, gracias al trabajo interdisciplinar
colaborativo entre todos los centros educativos implicados, que se ha con-
solidado; y continda hoy en dia, una vez finalizado el proyecto.

En el curso 2010-2011 participaron, directamente en las actividades, 51
alumnos y alumnas e indirectamente el conjunto de alumnos de Historia
de la Musica Il, Métodos y técnicas de Investigacion, Historia de la Musi-
ca con medios audiovisuales e Historia de la musica Contemporanea, que
colaboraron en el estudio de seguimiento como grupo de control. A nivel
de profesorado, junto todas las especialidades instrumentales de los alum-
nos implicados, participaron directamente: Adolfo Cueto, Miguel Angel Fer-
nandez, Ana Novo, Eva Roces, Ester Alabor, Fernando Agueria, Fernando
Loépez Blanco, Francisco Arias, Gemma Salas y José Rodrigo Rogla del
CONSMUPA; Olaya Fernandez Herrero del Conservatorio Profesional de
Gijon; las profesoras de musica de los colegios: Ana Fernandez (Gesta |),
Esther Bello (Baudilio Arce) y Ana M? Alvarez (S. Lazaro); Gemma Ordax,
directora del EEI Dolores Medio y Elena Rosso, directora del coro Los Pe-
ques del Leon de Oro.

2.Vid. “Educa con musica”. La segunda hoja del Arce”, Blog de las aulas de segundo curso del CP Baudllio
Arce. http://blog.educastur.es/baudilio110/category/musica/ (Consultado el 25/5/2011).



Al curso siguiente (2011-2012) desarrollamos los objetivos propuestos al
final del curso pasado en relacion a la participacion activa de los nifos y
ninas para que formaran parte del grupo de representacion escénica tanto
en el concierto didéactico de navidad ;Yo quiero musica para navidad! como
en la improvisacién musical y escénica sobre Pedro y el Lobo de Sergey
Prokofiev, convirtiéndose en recursos educativos para la interaccion de to-
das las comunidades educativas.

Las actividades desarrolladas en el proyecto a lo largo del curso 2011-
2012 fueron integradas en la programacion de varias asignaturas y agru-
paciones del CONSMUPA: Pedagogia musical, Iniciacion a la expresion
escénicay corporal, Taller de puesta en escena, Métodos de investigacion,
Sociologia e Historia de la educacion, Ensemble de saxofones del CONS-
MUPA, Especialidad de Percusion, Cuarteto Jazz de Camara 'y la Orques-
ta de Camara. Directamente participaron en las actividades 52 alumnos y
alumnas del CONSMUPA. En este curso también colaboraron los alumnos
del primer curso de Arquitectura efimera de la Escuela de Arte de Oviedo y
los alumnos de lluminacion de Espacios Escénicos, Primero del Ciclo For-
mativo de Grado Superior del CISLAN. A nivel de profesores han participa-
do Fernando Aguleria, Ester Alabor, Manuel Ballesteros, Antonio Canovas,
Maria Cuadriello, José Ferrer, Jose Esteban G. Miranda, Javier Liébana,
Roberto Martinez, Gemma Salas y Julio Sanchez-Andrade del CONSMUPA,
las profesoras de musica de los colegios; Ana Fernandez (Gesta 1), Esther
Bello (Baudilio Arce) y Ana M? Alvarez (S. Lazaro); Elena Rosso, directora
del coro Los Peques del Ledn de Oro; M? del Canto Pinilla Alonso y Consue-
lo Sanjurjo Castro de la Escuela de Arte y Cristina Coll Fueyo del CISLAN.

Con todo ello, conseguimos diversificar y ampliar la formacion de todo el
alumnado implicado, proponiendo una nueva linea de investigacion sobre
las aplicaciones de la musica en la educacion infantil y primer ciclo de
primaria. Todas las agrupaciones instrumentales han debido afrontar todas
las dificultades de su profesion, al abordar un concierto didactico y/o cuen-
to musical ante una audiencia tan numerosa y franca. Incluso inesperada,
porque en todos los colegios publicos se unieron alumnos de otros cursos
como tercero de primaria; o incluso otro colegio, como sucedié en las dos
representaciones de los cuentos infantiles de la Gesta |, donde también
acudio Gesta Il con una audiencia superior a 400 personas.

Desde el mundo clasico, el contacto con el publico suele ser muy distante
y siempre desde la 6ptica del arte por el arte; sin embargo aqui pudimos
constatar no solo el poder de la musica, sino su utilidad para cada una
de las etapas educativas. La evolucion de los ninos ha sido sorprenden-



te, la experiencia de este proyecto confirma lo efectiva que es la musica
como asignatura instrumental, utilizada al servicio del desarrollo de todas
las competencias basicas. La educacion musical esta claramente desa-
tendida. Es necesario abordar una reforma profunda en el sistema, para
que los objetivos de la ruta de Seul puedan realizarse habitualmente aqui
en Espafia, como ya sucede en la Comunidad Auténoma de Andalucia
gracias al Proyecto Educacion musical infantil coordinado por la Fundacion
Barenboin-Said y la Junta de Andalucia.

En Asturias deberiamos seguir estas propuestas y utilizar la mudsica como
asignatura instrumental en coordinaciéon con los tutores para que sirva de
recurso didactico al servicio del resto de asignaturas, es decir, que se cur-
sara de forma integrada en el curriculo para el desarrollo integral de todas
las competencias basicas. En definitiva, se deberia extender las propues-
tas de ensefianza bilingle a las ensefianzas artisticas, para facilitar la ad-
quisicion de competencias basicas y dar solucion a los problemas socia-
les y culturales que afronta el mundo contemporaneo. Asi como ampliar la
presencia de la musica en los colegios con conciertos didacticos, cuentos
musicales y actividades extraescolares como el coro, agrupaciones instru-
mentales y ensefianza de instrumentos individualizada. Y paralelamente
disponer de centros integrados para la formacion de musicos desde la etapa
infantil, en aquellas ciudades que dispongan de Conservatorio o Escuela
de musica.

Gemma Salas Villar
Coordinadora del Proyecto Educa con musica
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(= ¢Cémo suena la trompeta?
|

La trompeta es un instrumento de viento-metal, de registro agudo cuyo
sonido se produce por las vibraciones de los labios del musico sobre la
boquilla. La trompeta mas utilizada esta afinada en si b, es un instrumento
transpositor. Enol nos muestra como suena.

L
Zim Las partes de la trompeta

La trompeta esta formada por
tres partes: boquilla, pistones
y campana o pabellon. La bo-
quilla es lo que reproduce el
sonido a través de la vibracion
que después se amplifica en
la trompeta. Al pulsar y combi-
nar los pistones se producen
las distintas notas, segun el
recorrido del aire por el tubo
principal y los auxiliares de
cada piston. Los pistones fue-
ron incorporados en el siglo
XIX. La campana amplifica el
sonido, funciona como un al-
tavoz.




L
P4 = Tipos de sordinas
Las sordinas son distintos mecanismos que se colocan dentro de la cam-
pana para reducir el volumen o modificar el timbre de la trompeta. Paco
nos muestra como suena la trompeta utilizando las sordinas straight, cup

y wah-wah.

La sordina straight es
cilindrica y se ajusta
al pabelldon, atenuan-
do el volumen sonoro
y produciendo un so-
nido mas suave.

I

La sordina cup, que
tiene forma de copa,
es conica y ademas
de reducir el volu-
men, suaviza el tim-
bre de la trompeta.

I

—
La sordina wah-wah
suena muy pareci-
do a su nombre. Su
efecto varia segun se
introduzca mas o me-
nos en el pabellon y
se tape con la mano.
I



El quinteto de viento madera esta formado por cuatro instrumentos de vien-
to-madera: flauta, oboe, clarinete y fagot; y uno de viento-metal, la trompa.

Los instrumentos de viento se clasifican en dos familias: viento-madera y
viento-metal, segun el material con que fueron construidos en su origen.
Ademas cada instrumento tiene su propia familia, ya que existen versiones
en distintos tamafos del mismo instrumento; desde el mas pequefio (agu-
do) al mas grande (grave), abarcando toda la tesitura de la orquesta.

Los instrumentos de viento también se diferencian por la forma de producir
el sonido con boquilla a bisel (flauta), boquilla con una o dos lengUetas
(oboe y fagot) y boquilla de metal en forma de copa (trompeta y trompa).

La flauta

La flauta del quinteto es la flauta travesera, un tubo de
metal cilindrico (madera antiguamente) con agujeros y
llaves. Juan nos muestra como se toca, colocandola ho-
rizontalmente y soplando por el bisel, el agujero situado
cercano al extremo superior. La flauta no usa cafa.

Se caracteriza por ser un instrumento agil, las notas mas
agudas son de sonido brillante, pero las mas graves son
calidas y aterciopeladas. Es uno de los instrumentos
mas antiguos.




El Oboe

Es un instrumento de doble lengUeta o cafia. Las dos ca-
Aas se colocan alrededor de un pequefo tubo de metal
dejando una pequefia separacion entre ellas, que per-
mite que vibren cuando Carmen sopla. El tubo del oboe
es de forma conica. Los sonidos graves del oboe son
llenos, las notas mas agudas son penetrantes. Su timbre
es nasal, penetrante y muy expresivo.

El Fagot

Cristina nos muestra como se toca el fagot, el instrumen-
to mas grave de la familia viento-madera, casi tan largo
como una jirafa. El tubo es coénico, tan largo que va do-
blado en forma de u, para facilitar su manejo. La embo-
cadura es de doble lengueta, como el oboe. Es el vio-
lonchelo de los instrumentos de viento madera, con una
sonoridad rica y grave, sobre todo en los tonos bajos.

El Clarinete

Es un instrumento de lengleta simple. Para tocarlo,
Patricia presiona con sus labios para conseguir que la
cafia bata contra el tubo, haciendo sonar la columna de
aire. Su tubo es cilindrico de madera de ébano (negro)
con agujeros y llaves. A lo largo de la historia se han
construido clarinetes de muchos tamanos, desde ins-
trumentos muy agudos (y pequefios) como el clarinete
sopranino en Mi bemol hasta el clarinete contrabajo en si
bemol, recorriendo todo el registro de la orquesta. Es un
instrumento transpositor y los mas utilizados estan afina-
dos en Si bemol y la.

La Trompa

Es un instrumento de metal formado por un tubo cénico
estrecho y largo enrollado en espiral, y abierto en su ex-
tremo final en forma de campana. Tiene tres valvulas y
boquilla con forma coénica, donde se apoyan los labios
del instrumentista que son los que hacen vibrar la co-
lumna de aire. Es un instrumento transpositor que suele




estar afinado en fa, es decir, su sonido real esta una quinta mas bajo que la
notacion de la partitura.

Ademas este instrumento tiene otra curiosidad. Cuando Adrian introduce la
mano en la campana, puede modificar la altura y calidad del sonido de su
instrumento introduciendo mas la mano o sacandola. Si se tapa mas de la
mitad del tubo desciende un semitono y si se cierra el tubo completamente,
desciende un tono entero. Al igual que en la trompeta, se pueden utilizar
sordinas para conseguir efectos timbricos especiales.

El timbre de la trompa es muy rico y expresivo. Es capaz de emitir tanto
sonidos suaves y dulces, como asperos y duros.



Es una cancion infantil norteamericana. Se ha traducido a varias lenguas y
recibe distintos titulos: “En la granja de Pepito”, “El viejo Mac Donald tenia
una granja” o “En la granja de mi tio”... En la versién espafiola suele modi-
ficarse la musica para adaptarla a la letra y el ritmo es mas simple que en
la inglesa.

Propuesta musical en grupo con Old Mac Donald
had a farm

( 4’}) Escuchar y conocer la cancion

En principio investigaremos en internet las distintas versiones que existen.
Después el profesor/a cantara nuestra version, acompafiado por el piano o
teclado y/o por nuestro Quinteto de viento.



Old Mac Donald

Arr.: FL. Blanco
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Trabajar el ritmo

Es importante que sepan que la pieza va a ser bastante rapida, por lo tanto
marcamos solo texto y palmas a la blanca durante los ocho primeros com-
pases (frase A).

Trabajar el texto alternando frases entre dos grupos, incor-
porando progresivamente percusion corporal

Para aprender el texto de manera mas divertida dividiremos la clase en dos
grupos. Los 4 primeros compases un grupo, responden con los siguientes
4 compases otro. Seguiremos marcando el pulso a la blanca, pero introdu-
ciendo alguna modificacion: con el texto “ee eye ee eye oh”, marcar cada
silaba, con pitos, o pies, palmas en pareja... y animaremos a los alumnos a
que improvisen corporalmente nuevos acompafamientos.

Cuidar el aprendizaje de la frase B ayudados con las pal-
mas

Como la frase B es la mas rapida, trabajaremos de dos en dos compases
so6lo el texto con el ritmo, articulando muy claramente y repitiendo varias
veces. Cuando tengan texto y ritmo seguro, jugaremos de nuevo con las
palmas a pulso de blancas. Si el grupo lo permite, incrementaremos la difi-
cultad de la base ritmica.

El final de la cancion es similar al comienzo, volvemos a frase Ay
trabajamos de la misma forma que lo hemos hecho al principio.

Trabajar la entonacion de la frase A

Primero trabajaremos la entonacion sin texto, con una silaba (“la, la ...”)
un poco mas lento de lo que seria en realidad, para asegurarnos de una
entonacion correcta. Luego por grupos y si funciona podemos introducir el
texto en esta frase.

Alternar la interpretacion de la cancion (solista/grupo)

Para captar toda la atenciéon de los nifios, comienza el profesor/a y con
una sefal da paso a los alumnos. Este procedimiento es como un juego
que provoca mucho entusiasmo, ademas de servir de control de la clase.
También se puede pedir un voluntario/a de la clase para que dirija al grupo.



Trabajar la entonacioén de la frase B

Para entonarla volvemos a recurrir a una uUnica silaba. Tenemos muchas
notas repetidas, aparentemente parece facil, pero es muy engafioso ya que
una misma nota repetida pero con cambios de vocal en el texto hace que
se mueva la afinacion. Debemos poner muy buen ejemplo vocal, sino po-
demos, recurrir a un instrumento para apoyar el buen aprendizaje. Después
introduciremos el texto.

Es un fragmento dificil, pero es mejor no demostrarlo, tenemos que ensefiar
de manera facil lo dificil. Ahora podemos enlazar la frase A con la B. Lo me-
jor es por grupos o por filas, o chicos y después chicas... asi el aprendizaje
es mas dinamico y se mantiene la atencion de los nifios. Si comprobamos
que ya esta interiorizado podemos acabar la cancion.

Coreografia
Es una pieza muy bailable. A continuaciéon proponemos dos coreografias.

A

Con los brazos en forma de jarra, dar un golpe con el pie a la blanca
y en el fragmento “ee eye ee eye oh” dar una vuelta, hacerlas dos | Frase A
veces.

Dar palmadas en las negras “chick, chick, here”, “chick, chick, the-

” o ; ; Frase B
re” y volver a posicion de jarra para el final.

B

Se puede imitar a un baile Country. Unos actian como que tocan el
violin, (puede ser los que no canten del todo bien..) mientras otros
bailan en filas dando pequefios pasos hacia adelante en los 4 prime- | Frase A
ros compases, los siguientes 4 compases pasos hacia atras; todo a
pulso de blanca.

Dar salto en la primera parte del compas durante los 4 compases

de la frase Pzl

Consejo final

Cantar y bailar a la vez no es facil, por eso toda la informacion tiene que
estar muy asumida antes de ponerlos a bailar y cantar. Si vemos que no
funciona, entonces unos que canten y otros que bailen.



Exercises with Old Mac Donald
hqc'J o 'qu‘ M

QE:E 1. See the video and tell what instrument does Paco play?

2. Now choose an animal and complete the verse:

3. Colour and carefully cut the flaps out and fold the flaps

@ La musica y los instrumentos



4. Mac Donald have 20 hens, 1 horse, 2 cats and 3 cows.
How many animals are there?

]

5. Match the words:

The duck Gallop

6. Classify the animals: Horse, duck, sheep, cat, cow, pig,
parrot, chicken.

7. How many legs have these animals?
:4 ) %.} ‘ ‘M
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8. Match the pets to their food

SCRYT®

R

OVUSYU




0=

El sexteto de cuerdas es una agrupacion de camara formada por seis ins-
trumentos de cuerda frotada: dos violines, dos violas y dos violonchelos.
Todos tiene 4 cuerdas y juntos suman 24 cuerdas. Los instrumentos de
cuerda frotada generan las vibraciones sonoras por medio de la frotacion
de las cuerdas con un arco, una vara de madera elastica con pelo de ca-
ballo extendido a lo largo de la misma.

Los violines

Manuel e Isa tocan el violin, el instrumento mas pequefio y agudo
de la familia de la cuerda. Posee un sonido mas brillante y pe-
netrante. Su caja sonora tiene dos aberturas en forma de fy en
su interior lleva insertada una piececita cilindrica llamada alma,
colocada debajo del puente que sirve para transmitir las vibra-
ciones a la tapa posterior del violin.

Las violas

Ana y Sara tocan la viola, un instrumento muy parecido al violin
pero un poco mas grande y mas grave. Su longitud es aproxima-
damente de 43 cm, aunque existen violas de distintos tamanos.
Su timbre es mas oscuro y aterciopelado.
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Los violonchelos

Lucia y Marta tocan el violonchelo, el instrumento mas
grave y grande del sexteto de cuerda. Se toca con un
arco mas corto y mas grueso. Desde el siglo XIX se toca
apoyado en el suelo mediante una espiga desmontable.
Su sonido se parece a la voz masculina. Sus registros
medio y grave tienen un timbre célido y noble, mientras
el agudo es mas claro y penetrante.

Efectos de la cuerda con la Serenata nocturna
de Mozart

El Pizzicato significa “pellizcado” y consiste en pellizcar las cuerdas con
el dedo.

El trémolo es la repeticién lo mas rapidamente posible de un solo soni-
do, o dos sonidos separados por un intervalo mayor a una segunda. Para
producirlo tenemos que frotar la cuerda muy muy deprisa con el arco en la
punta.

El glissando indica que se debe tocar subiendo y bajando el dedo rapi-
damente por la cuerda.

Col legno consiste en tocar el instrumento dando golpes a las cuerdas
con la madera del arco, en vez de frotar las cuerdas con el pelo blanco del
arco




Ejercidos de comprension y
recorocimiento de los instromentos

1. ¢ Como se llaman estos instrumentos?

s

;/ et I" £ } =, h\"
2. ¢ De qué material son estos instrumentos?
Metal o madera

3. ¢ Cuantas cuerdas tiene un violonchelo?

a
4. Relaciona cada objeto con su instrumento:

Trompeta
Violin

Clarinete

Boquilla

La musica y los instrumentos @



5. Identifica las partes de la trompeta:

6. Sopa de letras: descubre estas palabras:

32 La musica y los instrumentos




7. ¢ Qué sucede cuando introducimos la mano en la campa-
na de una trompa?

a

8. Write the names of the instruments

g
\v

9. What instruments can these people play?




34 La musica y los instrumentos
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Esta basada en la melodia francesa "Ah! Vou dirai-je, Maman” publicada
en 1761. Posteriormente Mozart compuso una serie de variaciones sobre el
tema. Al igual que Liszt, Haydn o Saint-Saéns, muchos compositores crea-
ron obras a partir de esta melodia. En inglés es conocida como “Twinkle,
Twinkle, Little Start” y esta basada en el poema de Jane Taylor publicado
en Rhymes for the Nursery (1806). En espafiol se canta con varias letras y
para navidad se utiliza el texto: “Campanita del lugar”.



Twinkle, Twinkle Little Start

Arr.: FL. Blanco
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Como ensenar una cancion

| El profesor/a, cuando ensefa la cancion, tendra una
actitud y postura correcta que invite a los ninos a can-
tar y a prestar atencion.

| Necesitamos crear un ambiente de silencio, y utilizar
una intensidad conveniente.

| Articulary vocalizar muy claro.
| Hacer cantar en una altura adecuada.
| Respirar correctamente sin cortar las frases.

| Tenemos que ser expresivos Y reflejar los distintos
matices de la cancion.

| Para ensefiar, fragmentar la cancion por frases 10gi-
cas.

| EI profesor/a pone el ejemplo vocal de las frases y
lo repetira, los ninos lo repiten cuando €l maestro o
indique.

Hacerlo asi hasta que las frases estén aprendidas.
Enlazarlas y continuar el proceso hasta el final de
la cancion.

| De este modo obtendremos:
Que el conjunto cante con buena cohesion.
Que haya una perfecta comprension del texto.

Y lo més importante, que los nifios tomen gusto por
la actividad.



Propuesta didactica con Brilla Brilla la Estrellita

Z250) Escuchar y conocer la cancién

En principio investigaremos en internet las distintas versiones que existen. Después
el profesor/a cantara nuestra version, acompafiado por el piano o teclado y/o por
nuestro acompafiamiento de sexteto de cuerda.

Trabaijar el ritmo con percusién corporal

Utilizaremos para frase A golpes de negra en las piernas, para frase B pies y de vuel-
ta a frase A, volvemos a las piernas. Después propondremos que improvisen otras
formas de percusion corporal: palmas entre compafieros (estimulando el trabajo en
parejas 0 en equipo), golpes en cabeza... u otras partes del cuerpo que prefieran.

Trabajar la cancion con instrumentos Orff

En este momento seria interesante introducir instrumentos Orff para seguir el pulso
de la cancion, es decir, sustituir lo que haciamos con nuestro cuerpo por los peque-
fios instrumentos, chinchines, triangulos, cajas chinas o claves.

Aprender por frases, respetando la forma de la cancion
(ABA)

Un grupo se aprende la frase A, solo con texto y pulso, le responde otro grupo con la
frase B, y de nuevo el primer grupo. Después se intercambian los grupos. Estamos
introduciendo el sistema de pregunta-respuesta, lo que facilita el conocimiento de la
forma de la pieza (ABA) y ayuda a activar la escucha activa.

Cantar la melodia con la silaba “la, la...”

Para conocer bien la entonacion las primeras veces es preferible no cantar con el
texto, podemos utilizar una sflaba por nota “la, la, la... ” Seguiremos trabajando por
grupos (ABA), pero ahora cantando.

Representar el contenido del texto con gestos y movimientos

Recrearemos con el gesto y los movimientos la relacién entre el texto y la
musica. En la frase A (pregunta) podemos hacer un gesto ascendente, con
los brazos; mientras en la frase B (respuesta) realizaremos un gesto des-
cendente, y de nuevo frase A.



Ahora cantaremos la cancién con texto y musica
1. Primero todos juntos.

2. Por grupos haciendo las frases ABA.

3. Con acompafiamiento de instrumental orff. Se puede hacer una in-
troduccion antes de comenzar a cantar con pequefos instrumentos de
placa.

4. Un solista puede cantar la frase A, el grupo entero responde con la
frase By el/la solista cierra la cancion.

5. Con coreografia:
A. Movimientos de abrir y cerrar desde el suelo.

B. Utilizamos lazos o cintas largas de colores para escenificar movi-
mientos ascendentes en frase Ay circulares en frase B.

C. Cogidos por parejas un paso lateral cada dos compases hacia
derecha e izquierda, en frase A, en frase B unidos por una mano
dan la vuelta siguiendo el pulso otros dos compases. Volvemos a la
posicion del principio pero acabamos en Ultima nota con reverencia
hacia el publico.

Introducir un rap con el texto en castellano

Si nos apetece romper y sorprender a mitad de la cancién, quizé el grupo
mas avanzado podria hacer un rap con el texto en castellano. Para eso habria
que trabajar los gestos y movimientos adecuados al estilo, buscar a varios
chicos/as de la clase que le pongan “mucho descaro y caracter”. También, si
representamos la cancion ante el publico podemos interactuar con él. El rap
puede ayudar a que la gente participe o bien siguiendo el pulso con palmas,
o incluso sacando a alguien a que “rapee” un trocito de la cancion.

El vestuario adecuado es muy importante

Tenemos que crear para cada grupo una identidad, dependiendo de los
papeles a interpretar:

A: son estrellas que suben y bajan.

B: visten de oscuro porque son la noche que sus cintas de colores ilu-
minan como estrellas.

C: son raperos con gorras, vaqueros, playeros... que nos dejan a todos
sorprendidos por dar un giro radical a la actuacion.
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1. How many starts are there?

s

~

2. Complete the verse:

3. Learn fruits with Twinkle, Twinkle, Little Start
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5. How many fruits are there in my shopping cart?
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Fantasia para quinteto de viento madera

24) sobre el tema Twinkle, Twinkle Little Start

Fernando Lopez Blanco
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|8/= Brilla Estrellita

A los Peques del Leon de Oro

1 M. 2011
Oviedo, Marzo 20 Arr.: FL. Blanco
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Guia didactica

=: Antes del visionado de Las aventuras de Félix

="y la Bruja Umba...
1. Leer el libro original: La bruja diminuta de Takako Hirono
(Barcelona, Juventud, 2002) y comentarlo en clase.

2. El mundo de las brujas
Relaciona las siguientes brujas con su descripcion

Aparenta ser una Vieja Bruja bella o fea (cambia : . e
o . ) Bruja graciosa, divertida,
fragil o abuelita, pero su aspecto segun el cuen-
e llena de sorpresas...
jcuidado con ella! to), muy malvaday cruel

@



¢Donde suelen vivir las brujas?

Investiga en tres cuentos como son las brujas y completa el
cuestionario:

Cuento Tipo de bruja Hechizos e eIy @nge
sus hechizos?

3. ¢Como es la bruja Umba?
Describela fisicamente (elige 4 opciones)

Responde a estas cuestiones sobre su caracter:

@ Las aventuras de Félix y la bruja Umba
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ESCENA 1: Félix y su madre en el huerto

Félix y su madre tenian un pequeno huerto en el
que cultivaban toda clase de verduras. Un dia, la
madre de Félix cayd enferma y no podia mover-
se de la cama. Entonces, Félix decidio ir solo al
pueblo para vender algunas verduras y conseguir
dinero para pagar a un médico que la curara.

ESCENA 2: Félix sélo en el huerto

Pero cuando sali6 al huerto solo vidé un melén. No
era suficiente. Descorazonado se acordd de una
bruja que podia curar todo tipo de enfermedades
y decidio pedirle ayuda.

ESCENA 3: Félix parte hacia el monte agudo
Félix puso el unico melén en su cesta y empren-
di6 el camino hacia los bosques del Monte Agudo,
donde vivia la bruja Umba.

ESCENA 4: Gemelos siameses

En el camino se encontré dos gemelos siameses
que se habfan perdido en el bosque. Estos eran
dos gatos cantantes muy famosos que atendiendo
a su deseo de ser humanos, Umba les habia con-
vertido en nifios. Desde entonces habian perdido
su prodigiosa voz, por eso decidieron volver a pe-
dirle que les convirtiera en gatos.

ESCENA 5: En casa de la bruja Umba

La casa estaba abierta ya que la bruja Umba habia
quedado colgada en la espina de un rosal silves-
tre. Le ayudaron a bajar al suelo. Después la bruja
convirtié a los gemelos en gatos, y le dijo a Félix
que sabia que su mama estaba enferma, pero si
querfa que le ayudara, él debia ensefiarle algo muy
interesante...




ESCENA 6: El pueblo

Juntos se fueron al pueblo, pasearon por el merca-
do y asistieron a un espectaculo donde actuaban,
como principales estrellas, los dos gatos (gemelos
siameses). Después subieron a la torre y desde alli,
la bruja tiré el melén hacia abajo provocando un te-
rrible caos en los puestos del mercado. Encantada
con el jaleo, decidié ayudarle: “Te voy a preparar
la medicina. Vuelve a tu casa y espera”. Pero Félix
volvié a casa de la bruja para asegurarse de que
cumplia su promesa.

ESCENA 7: El duende y los musicos

En el camino, Félix se encontré con los musicos del
bosque, quienes le ensefiaron el maravilloso mun-
do de la musica.

ESCENA 8: En casa de la bruja

Félix llegd de noche a casa de la bruja. Umba esta-
ba preparando la medicina, él le ayudd a terminar
la pécima para curar a sumama y se durmio.

ESCENA 9: Félix en casa con su madre

A la manana siguiente, Félix volvié a casa con la
medicina. Su madre la tomod y la fiebre desaparecio
inmediatamente. Después le explicé cémo le habia
ayudado la bruja Umba.




Para después de Las aventuras de Félix y la Bruja
Umba...

Comprension del cuento musical
1. Identifica cada personaje con su rostro

2. Selecciona los rasgos que definan el caracter de los siguientes per-
sohajes y marca con una x las opciones correctas:

Fé e’/Z( es’

Valiente
Inteligente
Aburrido
Grufon

éq Afu/.q Uméq es’

Tranquila
Simpatica
Aventurera

@ Las aventuras de Félix y la bruja Umba
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(s Gemelos sipmeses son.

Valientes
Divertidos

Simpaticos

Juguetones

Obedientes

3. Identifica la musica que tocan los musicos del bosque

e N
o
LN

-

N
-

4. ;Quién vivia en el Monte Agudo?

)

o) . %C

5. ¢ A qué se dedicaban Félix y su madre?

Las aventuras de Félix y la bruja Umba 63



Se convirtieron en gatos
Encontraron a la bruja y se convirtieron en perros
Les toco la loteria

Se convirtieron en actores de teatro

Dando volteretas
Llevandole flores

Cantando y bailando

Llevandola a la torre del reloj, desde donde cay6 el meldn

La Vaca
El Gallo
La Loba
El burro



10. Relaciona las siguientes frases con el personaje

~

“Cada vez que me sale una arruga, me encojo un L
9 9 | Madre de Félix

poco mas, y ya ves, ahora soy minuscula”

“Te gustaria que te presenta a mis amigos los

P Gemelos
musicos
“Ahora sé que puedo contar contigo” Duende
“En nuestro pasado super-hiper-mega glorioso fuimos Bruja

los cantantes mas famosos de la zona”

J

Trabajo creativo-musical
1. Toca en un xil6fono 4 notas que describan a cada personaje.

2. Representa los personajes con esculturas del cuerpo, teniendo en cuen-
ta su caracter.

3. Todos podemos realizar una nueva banda sonora, para ello tenemos que
seqguir los siguientes pasos:

e Seleccionamos las escenas que podrian llevar musica

* Nos dividimos en grupos y cada uno trabaja sobre una de las escenas
e Cambiamos el texto

e Escogemos los instrumentos adecuados

e Completamos la banda sonora con nuevos didlogos y los efectos so-
Noros necesarios para que la escena parezca real, incluso utilizando el
silencio. (Podemos incluir pisadas, efectos atmosféricos, alboroto del
mercado..., segln convenga).

e Utilizamos las cualidades del sonido: fuerte, suave, agudo, grave para
definir cada fragmento musical.

4. Por ultimo, representamos nuestra versién con musica.

Las aventuras de Félix y la bruja Umba @



Valoracioén del cuento musical
1. ¢ Te han gustado el cuento? Elige una cara

@ 9

2. ;Qué personaje te gustdé mas?

¢ Por qué?

3. Con la ayuda de la bruja Umba, /En qué animal te gustaria convertirte?

4. ;Qué harias tu si tuvieras que salvar a alguien muy cercano?

5. Resume en un parrafo la escena que mas te gusté y dibujala

|
|
|
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Entre 24 cuerdas: Sexteto de cuerda
10. Los violines

11. Las violas

12. Los violonchelos

Efectos de la cuerda con la Serenata nocturna de Mo
13. Pizzicato

14. Trémolo

15. Glisando

.. 16.Col legno

Old Mac Donald

(La granja de Pepito)

9. (Con qué instrumento
improvisa Paco Old Mac Donald?

Quinteto de viento

4. La Flauta
5. El Oboe

6. El Fagot

7. El Clarinete
8. La Trompa

"—LOS sonidos del viento: Grabaciones ‘ Y

'
I

de video

.
G
G

Y soplando... llego la musica:

Cuarteto de trompetas Contenido del

1.¢Cémo suena la trompeta?
2. Las partes de la trompeta
3. Tipos de sordinas



Twinkle, Twinkle Little Start (Brilla brilla la estrellita)
; 17. Fantasia para quinteto de viento madera sobre el tema
Iwinkle, Twinkle Little Start de Fernando Lopez Blanco

18. Brilla Estrellita. A los Peques del Ledn de Oro de Fernando

zart Lépez Blanco

B LommrmTTnee Las aventuras de Félix y la Bruja Umba
19. (Dramaturgia musical inspirada en el cuento
g La bruja diminuta de Takako Hirono)

Old Mac Donald
) (La granja de Pepito)
1. Acomparniamiento de Old Mc
Donald por el quinteto de viento

: S Twinkle, Twinkle Little Star
(Brilla brilla la estrellita)

2. Acompanamiento de Twinkle, Twinkle
3 Little Start por el sexteto de cuerda

3. Fantasia para quinteto de viento
madera sobre el tema Twinkle, Twinkle
aﬁ Little Start de Fernando Lépez Blanco

Las aventuras de Félix y la Bruja Umba:
‘ ejercicios para después del visionado
Ejercicio 3. Identifica la musica que tocan los

DVD musicos del bosque
4. Ejercicio n°® 1
5. Ejercicio n° 2
6. Ejercicion® 3

Ejercicio 9. ;Qué instrumentos tocaban la vaca,
el gallo, la loba y el burro en la Bruja diminuta?
7. Ejercicio: Lavaca
8. Ejercicio: El gallo
9. Ejercicio: La loba
10. Ejercicio: El burro



6|0Saflo c‘e CDMFC,'Cﬂqu

Competencia en comunicacion linguistica

Competencia matematica

Competencia en el conocimiento y la
interaccion con el medio fisico

Tratamiento de la informacion y
competencia digital

Competencia social y ciudadana
Competencia cultural y artistica
Competencia para aprender a aprender

Autonomia e iniciativa personal
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